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دورة سوم 


مهر ۱۳۳۵ 


سخنی درباره آمیختن موسیقی وشعر 


دیر گاهی است که درشیوة شعر و تثر پادسی » تحولی بزرگ روی 
داده است . 

بیکمان هنوز باکسان هستن که اين تحول بزرگ‌را به‌«رسیت» 
نمی شناسند و آثار آنرا نیز بچیزی نمی‌شمار ند و می‌پندارند که [ نجه 
در این دراه انجام پذیرفته ؛ مولود هوس این و آن بوده و يا از سر تفنن 
مورت گرفته است , 

اما حقیقت این است که ماندان تحول و تکامل » همواره دچار چنین 


۱ 


توهماتی‌هستند و ناچار اژ فضاوت‌درست و تشخیص صحیح, عاجز و بی نصیب| ند. 
تاریخ بشری » چه پیش‌ازما وچه مقاردن ما" تمونه‌های فراوانی از این گو نه 
۳ بیاد دارد . مردمی که اسیرسنت‌های دبرین وژ ندانی اندبشه‌های کپن- 
اند وهبه چیزدا ازدر یه < آ نچه بوده است > هی بیند . 

ایشان‌را عادت دیربنه براین است که هر کوشش تاژه ای دا محکوم 
کنند؛ هر تلاش سودمندی‌ر| مو اود تفن وهوس شمار ند و باهر اندیث‌جوانی 
از در مخالت در آیند . اما آشکار است که‌توفبق » دفبق اين دسته ازمردم 
نیست . زیرا برسیلاپ راه ستن » اگر دشوار نباشد, برسیر تحول‌روز گار 
لگام زدن؛ یکره ناممکن است . 

سر نوشت آنکه دده‌قابل سیل چنین سیری به‌مخا لمت بر میخیزده زوال 
محض وتباهی مطلق است . 

باری , ستخن اژ مطلب دور افتاد . در این مختصرء قصد آن نبود که 
درباره این تحول بحثی آغاز کنیم وحجتی بياودیم » بلکه غرض این ود که 
نخست » ازوجود چنین تحولی آ گاه‌باشیم وسبس درباره آ چه مبحث‌امروز 
ماست» سخنی چند باصاحب‌صلاحان وروشن نان درمیان پیم. 

دستگاهپای مختلف موسیقی ابرانی بابه اصطلاح متداول؛ «ردرف 
های ایرانی > محملی مناسب برای اشعاد پیشینیان ما بود. کوئی اوذان 
عروضی اشمعار قدیم » با دستگاهپای موسیقی ما یکجا پدید آمده بود و 
هر بك, آن دیگری‌را تکمیل میکرد ِ 

غز لپا مناسب ردیفها بود و تصنیف ها نبز به‌تناسب آوازهاه سروده 
ميشد ودرمجموع این دوعصر - بعنی «*عر> و «موسیقی> - تعادلی‌شایسته 
وجود داشت . 

اما از آن هنگام که شمر پادسی » دک کونی یات و اوزان عروضی؛ 
اعتبار کهن‌دا ازدست داد وا گر نداد » دستخوش تغییر بسیار شده تعادلی که 
درمیان موسیقی وشعر موجود بود » برهم خورد و ناهمآهنگی شگفتی بدید 
آم دکه دلبسند نود . 

چه از لحاظ محتوی وچه اژ لحاظ قالب » شعر راه تاژه‌تری در پیش 


گرفت » اما موسیقی همچنان برجای اند و کامی نیز فراتر ترکت :گنای 
مدار ید که از «تجدد» و «تحول» کنونی هنر تصنیف‌سازی ناآ گاهیم و با 
4 نکارش میکوشیم » نه! چنین‌نیست » اما حقیقت این‌است که بر خلاف‌تحول 
شمعر ونر معاصر» «تجدد» و «نوآوری» درموسیقی و تصنیف سازی‌امروز 
دا چندان اصیل نمی‌دانیم » زبرا اکر درست به تغییرات این هثر درایران 
کنونی بنگریم ‏ درهمان نگاه نخست » دو نکته‌را درمی‌یا بیم : 

نکتهٌ نستین این است که دستگاهپای آواز ما تغییری چندان نافته 
وتقریباً بهمان گو نه که بوده » برچای مانده است . اگر تفیبری در نواختن 
ابن دستگاهپا بچشم میخورد » معاول تقلیدی است که در گرد آوری کروه 
نواز ندگان (ار کستر) و با در تنظیم ]و برای نواختن دسته جمعی از 
فر نگیان کرده‌ایم و جز اين تقلید » - که آنبم معطوف به شیوهٌ اجرای 
دستگاهپاست - راه تازه‌ای نه پیموده‌ايم. 

تصنیف های معاصر نیز - علی‌دغم تنوعی که دره‌ضامینشان بچشم‌می- 
خورد - از لحاظ آهنگ » دستخوش تحولی بر از نده نشده| ند 

آهنگ این تصنیفها اقلب ازموسیقی ملتهای دیگر اقتباس میشود و 
فاقد خصائص موسیقی ایرا نی‌است. تفاوت‌اند کی که‌درمیان اینگو نه آهنگها 
بنظر میرسد » این است که مثلا یکی کاملا تقلید از موسیقی عربی است و 
دیگری تغییری کوچك یافته است ویامثلا آن يك ۰ « رو نوشت برابراصل» 
فلان تصنیف فرانسوی است و این يك » تأئیری از همان تصنیف ۰ پذیررفته 


است . 

نا براین‌می ینیم که‌اولا در کار دستگاهپای موسیقی ملی‌ما هیچگو نه 
تحول و تجددی راه نيافته و انیا در هثر تصنیف سازی ما نیز" حر کت ی که 
درخور توجه باشد » مشهود نیفتاده است . 

بعبارت بهتر » ازیکو تعصب در کهنه‌پرستی دیده میشود واز سوی 
دیگر ۰ سبقت درتقلید 

اما دراین بحبوحه * شعر بارسی» | ندك| تدك به پیش مبرود وعلی‌دغم 
کینه توزی معا ندان و آشوبگری یمایگان راه تاه خوددا می‌پیما ید وا گر 


۳ 


هنوز ازسرمتزل مقصود , دور است ؛ سر انجام بدان نزديك میشود . ولی 
موسیقی ما درچه حال است ؟ این پاستتی است که باید اهل فن به بر سش‌ما 
ندهند ومشکل مارا 44 شرانگفت کرء کشاق | ندیشه خویش بگشایند: ما 
نیز در انتظار پاسخ ایشان » این سخن دا پایان میدهیم و یکبار دیگر از 
همه می بر سیم : 

آیا وقت آن نرسیده است که دربارة هماهنگ کردن موسیقی وشعر 
خود - که هردو میراث بر بپای فرهنگ ما هستند - پینديشیم و به چاره‌ای 
اسامی دست یاییم ؟ 


نادر نادر پور 


باموز یکو لوژی وهدفهایآن آشدا شویم (۳۴) 


« موزیکولوژی سيستماتيك » 


موز یکو لوژی سيستماتيك - تفکيك دو 
کلمه- تقسیمات دیستماتيك‌موز یکو لوژی 


موز یکو لوژی سيستماتيك 


وقتی سخن ازموزیکولوژی سيستماتيك بسیان می‌آید " اغلب اتفاق 
میافتد که بسیاری ازمردم وحتی اهل فن این عنوان‌را بمعانی نادرستی عبر 
میکنند و آنر ابالغات «سيستماتيك» و «متديك» اشتاه‌مینمایند. اين اشتباه 
ناشی از آ نس ت که کمان میبر ند موژیکولوژی « غير سيستماتيك > و < غیر 
متديك > نیز وجود دارد . اما باید خاطر نشان کرد که : «سیستم» و «متد» 


فردو درا نواع مختلف تحقیقات موزیکولو(ی مستتر است واز بدیمیات‌این 
علم بشمار میرود . 
تفييك ذو کلمه 

یات «سیستم» و «متد» اهکان دارد که دربسیاری ازمو ارد با 
استعمال شونه و حتی معانی مشابه و مترادف نیز از آ نها گرفته شود . ول 
قتر ایخ لفات درموز یکو لوژی وضعی کاملا خاص وجدا گانه دادد و این 
خود یکی از نکات اصلی وقابلتعق بحث موزیکولوژيك است . 

< موزیکولوژی سيستماتيك > اسمی خاص است و یکی از انوا 
موزیکو لوژی بشمار میرود و بحثي است در ایجاد حد فاصل بین «موسیقی > 
و «موزیکولوژی» . بابعبارت دیگر بحثی درمتمایز کردن « هنرموسیقی » 
از « علم‌موسیقی ». دراینجا ممکن است این سئوال پیش آید که : چگونه 


ممکن است برای تفكيك «موسیقی» و « موزیکولوژی > ازهم که لازم و 


ملز وم یه علمی بوجود آورد. 

پاسخ باین‌سئوال میتواند مارا دردرك مفهوم‌دو لفت فوق بیشتریاری 
کند. به اين معنی که : سیستم عبارتست از «نوع» کار» و متد «روش» آن 
کار است . 

پس تفکيك «موسیقی» و < موزیکو لوژی > ازهم میتواند با شکل 
دادن باين دو «نوع» کار در پیشرفت هريك سهم قابل توجهی داشته باشد. 

دراینجا تذ کر نکاتی چند لازم بنظر میرسد : 

موسیقی‌دان کسی است که مستقیماً بااحساسات وروح مو سیقی‌سرو کار 
دارد و نیز میتواندآنرا بکمكث‌فن موسیقیاجراء کند ویابر صفحه کاغذ آورد. 
وحال آ نکه موزیکو لو ک کسی است که كمك علم موسیقی آنرا تجز به‌و 
تحلیل مینباید و برای اینکار قاعدغ بعطالعهُ هنر موسیقی ازجپات تاریخی» 
علمی؛ فلسفی؟ ریاضی؛ مردم‌شناسی» تطبیقی وغبره نیازمند است. و تنپا در 
این صودت است که میتواند اظهار نظری درمورد هنر موسیقی بکند. 

موزیکو لوژی سيستماتيك برای‌تقسیم وظائف موسیقیدان وموزیکو- 
ا وگ بوجود آمده است و رش تخصصی هريك را مشعص میکند تخصص 


4 


در موسیقی مستلزم عطف توجه کامل بمو سیقی است ا<دی که موصیقیدان 
بخود اجازه نمیدهد که در بحث وانتقاد علمی موسیقی اظپار نظر کند. 

موزیکواوژی سیستماتيك باتفكيك روش اشخاص اژیکدیکر دداین 
دورشته ؛ سب بوجود آمدن انتقاد درموسیقی شد واین مهمتر ین احتیاجات 
موسیقیدان بود . ذیرا او که تمام هم‌خودرا مصروف بوجود آوردن‌بااجرای 
باك اثر فتر ی فیبکر وه کر نمیتوانست درمورد علم وفلسفهٌ هثر خود اظپار 
نظر نماید . یالااقل نمیتوانست این کاردا بصورت کامل وقا بلاستفاده| نجام 
دهد. ژیرا او یاخالق بود باعامل . او دنبارا ازدر بچه چشم هنر خود میدید 
وحال آنکه ناقد موسیقی پارا ازاین حد فراتر نهاده وهنر اودا نیزدرقبال 
موجودیث جهان بررسی میکرد . وباین دلیل است که منقد تنها زما نی بخود 
اجاژه میدهد تادر بارة اثر هنرمندی قضاوت کند» که دارای تمام خصوصیات 
لازمه این قضاوت - که هنرمند فاقدآ نت - باشد . 

تقسیمات سيستماتيك موزیکولوژی 


موزیکو لوژی - که تعر یف آن باختصار گذشت - علاوه بر تفکيك 
هنر موسیقی > از « علم موسیقی > دامنهٌ کار خودرا تاحد تفكيك انواع 
مختلف موز یکو لوژی از بکدیگر وسعت داد و برای تعییت اختلاف سیستم‌ها 
قدم بزرگی درتحقیق موسیقی برداشت . ۰وزیکو لوژی در هريك ازانواع 
خود شکل مشخعص و جدا گانه‌ای بخود گزفت و محققن توانستند که دررشته 
های مختلف آن تخصص یابند . باين ترتیب بکمك مطالعات عمیق خود دد 
چپاردیواری کوچکتری به‌پیروزیها ونتایج بزرگتر نائل شدند. 

اهمیت تقسیمات سي تماتيك موزیکو لوژی دردرجه اول در شناسائی 
هرچه عمیقتر هنرموسیقی‌است . ذیرا از آن‌بس موزیکو لو گ‌های حرفه‌ای 
جای خودرا به موزیکول وگ های تخصصی دادند ومتخصصین توانستند در 
رشته‌های مختاف ودرزمینه‌ای محدودتر مطالماتی دقیق نمایند و با عطف 
توجه خود تنپا به يك سیستم » به وضع انتقاد و تفهیم موسیقی سروصورت 
بپتری بدهند و آنرا ازتمام‌جهات ممکن بررسی نمایند . 

درمورد رشته‌های مختلف موزیکو لوژی متداول امروژ و هدفپای 


۷ 


نها دریسث‌های گذشته توتیعانیبنظر وان گان ومیده ست و دام 
رتچ پاختصاد - معلوم شد ۰ 1 1 
وتا لدزست‌تقسیمات کلی‌مویکو لوژی وستسیم‌های مختلف آنرا 
ززشن کل خاجتا کسکق نیز درموردتفهیم موزیکو لوژی سيستماتيك کر ِ 
9 موز یکو لوژی فاسفی 
درموزیکو لوژی فلستی که بمه ها بنا) < ی ۳ 
یا بو جرد آمد . تاحدی که تقریبا ازموزیکو لوژی جداد 
وتهانی شروع بهپیشرفت نمود .اما یج بر ارزش این پیشرفت هار 
9 استفادة موزیکولوگ ها قراد میگر فت وا ان برای درك زییا 
بقدرت انتقاد صاحبنظران کمکهای شایان نوج 


ظاهری موسیقی و كمك 
گرفته شد . 

ممنای استتيك از لحاظ موزیکو لوژی عبادتست از : استوار بود 

هنر موسیقی براساس «پسیکو لوژی» و « فیزیو لوژی‌دوانی>. باین ترته 
هنر استتيك موسیقی ننیتواند دامنة فعالیت خوددا به‌درك «زییامی‌موسیفی»۱ 
محدود نماید بلکه بگفته «کانت» دامنةٌ فعالیت آن باید تا تحقیقات درباره 
اتقاد قدرت قضاوت » که رکن اساسی استتيك موسیقی است توب 
یابد . 
۲ - موزیکو لوژی علوم طبیعی 
این رشته درموزیکو لوژی <۲ کوستبك‌موسیقی» خوانده میشود که . 
خود جز ی از < آ کوستيك عمومی > است . پایه و اساس < ۲ کوستيك ‏ 
موسیقی > صوت و پدیده های آن است . باین معنا که تحقیق دربارة تمام " 
اصواتیکه دارای‌فرم ارتعاش مساوی‌باشند و بعد معینی از ار تعاشات‌رامشعص ۰ 
نبایند مشمول بحث < آ کوستيك موسیقی > گردیده است.۱ ِ 
آ کوستبك‌موسیقی علاوه بر فعا لیت‌همه‌جا نبه‌درمورد فیز یو لوژی‌صوت . 
شامل قسمتم‌ای ذیل نیز میباشد : ۱ 


۱ - برای اطلاعات بیشتر به‌مقالات قای دکتر بر کشلی که در دوده سوم 


محلهٌ موسیقی چاپ شده. ات " مر اجعه شود . 


۸ 


الف - پسیکو لوژی‌صوت . این‌رشته درزمينه تأثیر اصوات درانسان 
وتشغیس نوع این تأئیرات تحقیق مینماید ودارای رابطةً مستقیمی با رشتة 
فیز یو لوژی اعصاب ( مطالعات مر بوط به‌ساختمان فیز بولوژی گوش ) است 
اما این بحث هیچگاه اساس کار قرار نمیگرد . 

ب - تکنو لوژی موسیقی . که‌شامل قستهای زیر است : ۱-موسیقی 
الکتریکی ( که عبارت از بوجود آوردن اصوات بطریق الکترو آ کومتيك 
است ) ۲- دادیو ( که‌عبارتست ازدستگاهی که‌در بحث موزیکو لوژی‌سنوان 
واه پخش هو سیقی و گفتار برای عموم تشر بح ده است و درطرق کار 
آن تحقیق میشود ) 

۳ - فیلم ( و آن عبارت است ازقس‌تهای مر بوط به موسیقی و گفتار 
درفیلم وطرق ضبط وپغش آن ) 

ء - ساختمان سازهای موسیقی 

۴ - موز یکو لوژی مردم‌شناسی وموزیکولوژی تطبیقی 
درباره این دورشته نظریاتمختلفی اظپار میشود که در سیاری موارد 
پواسطة عدم اطلاع کافی اژماهیت آ نپا وارتباط کار آ ندو بابکدیگرمقرون 
بحقیقت نیست . از آ نجا که این دو بحث رل بسیاد مپمی‌دا درموزیکو لوژی 
عمومی ایفاء مینماید سعی میشود درمقالاٌدیگری مفصلا از آ نپا صحبتکنيم. 
۴ - موز یکو لوژی معرفت‌الرودحی 

این قسمت که در مکتب موزیکولوژی فعلی آلمان < موز یکولوژی 
تاریخی > نامیده میشود شامل تاریخ موسیقی مفربژمين است . در موز - 
یکولوژی تار یخی پیدا یش و تحول موسیقی دره‌غرب زمین وهمچنین‌شر ح‌حال 
موسیقیدان ها وتجزبه وتحلیل آثار آنان موردبعث قرار میگیرد و دد آن 
مطالعه دربارة سیکهای مختاف موسیقی وخصوصیات آن دراءصار مختلف 
و بیشر فت وسیر آن درممالك دنبای غرب صورت میگیرد ۰ 

موزیکو اوژی تاریخی میتواند برای تکامل کار خویش اژ تاریخ 
موسیقی‌ممالك غیرغر بی نیز كمك بگیرد و تاحدود معینی از آن استفاده نماید. 


موزیکولوژی در انتدا سیار نامحدود بود وشامل تمام قسمت های 


۹ 


تحفیقی مر بوط به موسیقی میشد و در حقیقت مجموعه‌ای اذانواع رون 3 
1 ۰ ۱ ۹ 3 س 9 [۲ 
عمی مربوط به‌موزیکولوژی وموسیقی عملی - که تفکيك آنها از ۳ 
امکان زواگنع ت بشماز مبر فت بهمبن‌جپهات موزیکیلویی معنای داحد کر 
وجود نداشت و و شد کاج وه‌حفقین موسیقی همان وسیقیدا نان «حر 11 
بود ند که که گاه مناسباتی کناب 8 رساله‌ای و 7 ازانوام متا 
گاشتند وا نجا که اطلاعات موسیقیدانان ۶ ود بیشتر در 


موسیقی مد 
( رشتهٌ تخصصی خود ) بوده داجم بهءوسیقی غیر ادوپائی 5 


رشته ععلی 
۳ نگارش درمیآمد و آنچه موجود بود بشتر صودت فانتری 
داشت وفاقد ارزش صد درصد علمی ۳ وزیز گاهی جپا نگردانیکه موس 
نوشتن کتابی میکردند » در نوشته خود اذموسیقی خن میگفتند دچون‌هدی ‏ 
این تویشته کال بیشتر کسب شهرت و د کت بپای‌خو بش را بخ طر جاب نو 
بیشتر بااسامی عجیبی نامگذادی میکردند. ازقبیل ۶ 2 موسیقی درسر زمین 
آدمغواران» و « موسیقی درسرزمین شکارچیان کلهٌ اننان 6 .  ..‏ 
کتابهای نویسندگان بواسطهٌ عدم تخصص و آشنائی باطرق علبر 
تحقیفی , فاقد متد نبز بود . البته باتوجه به‌امکانات زمان وجوانب مه 
کار نباید نوشته‌های آنانر| مورد حمله ثرار داد . ذبرا در آنزمان 1 
«متديك» و تقسیمات «سیستهاتيك» شکل مشخصی بخود نگر فته نود و فکر 
تقسیم دی کار و تفکنك سیستم‌های مختلف از یکدیگر و بخصو ص‌جدا ۲ 
میدان عمل « موسیقی هنری > از « علم موسیقی > » در اواخر قرن آخبر 
بوجود آمده‌است . تاریخ‌تمدن موسیقی خدمتی را که‌موزیکو لوژی‌سیستماتيك 
درراه اعتلاء و بسط تحقیقات موسیقی انجام داد نادیده نگرفت. 


کتات الادو ار فی الم و سیقی 


تالف 


صفی | لدین ابو اله‌فاخر عبدا لمق هن بن بو سف‌بن فاخر اورمیه‌ای 
( ۱۱۴ - 1۵۳ ه .ق .) 


بکوشش بحیی ذ که 


۳ 


فصل 

در نسب ماد ؛ مقرر است که هريك ازقوای| نسانیه‌را کمالي است‌بدو 
مخصوص , که نفس دا ازحصول آن کمال التذاذی و بهجتی حاصلآید و از 
عدمش متألم گر دد »و کمال قوه ممبزه در کمال تمیز است میانمحسوسات 
پل هرگاه دو نغمه مختلف ممبز در کمیت استماع افتد و نفس بدان توجه 
نما ید اگر شسب میان ایشان معلوم نگردد و تمیز هیسر نشود آن‌سبب تألم و 
تنفر بود وا گر میسر شود موجب التذاذوابتهاج باشد » وچون مراتبالتذاذ 
بحسب تفاوت مر اتب تمیز درسپولت وصعوبت متفاوت است درجات ملایست 


۱۱ 


یر مختلف افتد » چندانکه ادراك نغم سهل بود » ملایمت بعد اکمل ۲ 
ید ملایم‌را مق خواند وابعد مفقه سه‌نوع است : نوع اول آنکه مریزو 
از آن و مه بجای آن رگ واقم شود تالف سنی ۰ واگر م۳ 
مسبوع شون یا ماب » تقي دادد ادراك نبت تحیری فکری که ۲ 
بتألم باشد عارش نگردد چون بعد | یج و آن‌دا ذیالکل خوانند چه را ۲ 
طرفی وتر مشتمل است بر کل تفمات تقال » و نسبت طرف انقل او با ۳۱| 
نسبت دو بود بایکی که نسبت ضعفی‌است. نوع دویم آ نکه هیچ يكازطر زیر 
بجای يك‌دیگر نهیند لیکن اگر باهم مسموع شوند یامتعاقب ملایم‌باو 
ودو بعد ند : اول چون بعد ] با و آنرا ذیا لخمس خوانند چه | کثر اقاء] 
چپار عد است مشتمل بر پنج نفمه » و نسبت اثقل او بااحد نب مه بور ۳] 
دو که نسبت مثل و نصف باشد . دویم چون بعد اج و آنرا ذک‌الابع‌خو 
ی اکثر اقسام آن سه بعد است مشتمل برچپار نمه » و نسبت انقل او بااحد ۱ 
نت چپاد است باسه که نسبت مثل و ثلث است . نوع سیم آ نکه هیچ ,)۲۱ 
دو نغیه بحای دیگری واقع نشود وا گر باهم‌مسمو عشو ند متنافر بود, ۱ 
چون متعاقب گرد ند متفق وملایم باشد » چه ادراك 9 برسبیل تدریج " 
میسر تواند شد و آن سه‌قسم است : چون بعد | ۵ وانرا طنیتی کوبند و۳ 
ط عبارت اژاو است » و نسبت اثقل‌او بااحد نسبت نه است تاهعی ۰ # 
مثل و امن باشد وچون بعد | ح و آن‌دا وود و نسبت ائقل او با 


بر مقتضی تقسیم صاحب ادوار نست ده است بانه بالتقر یب و آن‌چه فرهءود 
نسبت مثل و تلث خمس است که نسبت شانرده باپانزده باشد » محل نظر و ۲ 
تأمل است وچون بعد اب و آنر ابقیهو فضله گو یند و بعدب نیز گویند ون 
او درسابق معلوم شد و آ نچه صاحب ادوار میگوید نسبت یست‌است‌بانو ‏ 
بالتقریب مبنی بر آن است که دویست وشصت به‌پیست قسم سیزده گانه‌منقم ‏ 
می گردد وچون از مقسم چپاد مخرج شود با اضروده در اقسام کسر واقع 
شود قسمت بالحقیقه صحیح نیفتد و نسبت تقریبی بود وبعد بقیه اصضر ابعاد ‏ 
بود ذیر | که میان طر فین او نفمه دیگر نتوان یافت که چون بایکی از آن‌دو ۱ 
مجموع گردد بعدی ءحصل شود چه تفاوت نغمتون بحدی رسد که احساس به- ِ 
اختلاف ممکن نباشد وایی سه ق-م‌را ابعادصفریو لعنیات گویند وماده‌جیع ‌ 


۱ 


لحنها این سه بعدند چرا که سایبر اماد تامنقم تگردنة باین سه بعدمستعمل 
نشوند واين واسطه لائه لحنیه گفتند از م۵ وطایقه از ارباپ ععل بعد اه 
و یمد آور| هم آزابماد لعنه اعتبار کرده‌اند واول را بىد ه گفته‌اند وتانی 
دا بعد و وازیرای ابماد شش کانه که نسبت میان تقال و حواد ایشان بیان 


شد ما لی باژ نموده میشود براین صورت : 


7 


اما اهل اين صناعت در نصف آخروتر» سه‌بعد دیگر یافتند متفق,چون 
بعد | له واین‌دا ذیالکل‌مر تن خوانند و نست طرف اثقل او با احد نیت 
چپار است بایکی چه نغمه‌اضعف نذمه یج است ونقمه هج ضعف ند» (4 پس 
تقمه | ضعف ضعف مه له باشد که چپار مثل است وذیالکل مر تین‌خوانند 
چه مجموع نامات قال و نظایر آن اژحواد دداین نغمه موجودند پس گوبا 
1 نغمات در او دوبار موجود شدند و لحنی را که ذی‌الکل مر تبه او لی 
بر آن مشتمل با شد جمع تام خوانند و لحنی‌را که ذی‌الکل مر تن بر آن‌مشتمل 
بود جمم تام کامل وچون بعد ۱ - که و آنرا ذیالکل والادبع خوانند چه 
دوطرف این بعد مشتمل است بر يكث بعد ذیالکل و يك رعد ذی‌الادبم و نست 
ائقل او بااحد نسبت هشت است باسه که نسیت ضعف و تلنین است وچون سعد 
ا کح و آنرا ذیالکل والخمس خوانند چه دو طرف این بعد مشتمل است 
بر يك ذی‌الکل و يك ذیا لس و نسبت اثقل او بااحد نسست سه بود بایکی 
که ندبت ثلثه امثال است واز برای ابعاد نه گانه مثالی باز نمسوده میشود 


دراین‌صورت؛ 


۱۳ 


چون ماد کانه مذ کوده بحسب‌صفر و کرمختلفند که هريك نی 
بدیگری اصفر وا کیر باشد و اوسط می‌شود نسبت به دو بعدی که واقم| 

او شا شود یکبار و اوساط و صفار . اما ابعاد کیری 

مستعمل است نزد ارباب این صناعت چپار است : ۷ - بد ذکا لکل مرعو" ] 

۲ - بعد ذی‌الکل والغسس ۳ - بعد ذی الکل والادیم ۶ - بعد ذی الکل ‏ . 

واما ابعادوسطی دو عداست: سد ذیالخمس و بعد دی‌الاد بع اما بمادمتری] 

سه‌است: ۱ - بعد طنینی ۲ - بعد مجنب ۳ - بعد بقیه ۰ ملایم ترین ابعاد بمو ۲ 

ذیالکل باشد بعداز آن ذیالخس بعداز آن‌ذی‌الاد بم بعداز آن ابمادی که ۱ 
بعداز آنهاست بتر تیب واما ذیا لکل‌مر تین شبیه‌است به‌ذی‌الکل درمسوع, ٍ 

وذیا لکل والخمس شبیه‌است به‌ذی| لخمس. وذیالکل والادبم بنی‌الار, ۳ 
وبدانکه ذی‌الکل مرتبهٌ اولی وذیالخس و ذک‌الاد بع ونلانه‌لحنیه ۱ 

را متفق باتفاق اول گویند » بواسطه آنکه ملایمت‌طرفین بی‌واسطه‌دارنر. ۰ 
اما آن‌سه بعد اول‌را تامالاتفا گویند » و تلثه لحنیه‌را ناقص‌الاتفان گوینن ۲ 
بواسطه آنکه بذات خود درمیانی وافع نشو ند . اما سه ی و ۲ 
ذی‌الکل مرتین باشد وذیالکل والادبم متعلق باتفای:انی خوانند؛بواسطه ِ 
مشابپت این سه بعد هر آن ابعاددا که متفق‌اند باتفاق‌اول وازیرای زيادتي ۲ 
ایضاح صورت مطاق موف از دو صوت. و اعناف اساد مذ کوره شجر ‌ 


و 
۱ 


ملع مو لی امرت ص 
ماسح یج سس سس 


و گاه باشد, که بعدی ببعدیمغتبه گردد بسیب اشتباه نشمة بنظیرش» 
چنانکه احد ذی‌الادیع پیش از طرف انقل استماع افتد اشتباه بذیا لخممس 
واقم شود زیرا که حون نفمه | بعد از نم جح مسموع شود و بح نظیر | بود 
چنان نماید که ح‌یح شنود وهم‌چنین |گر درادای ذیالغمس ابتدا ازطرف 
احد باشد اشتباه بذی‌الاد بم واقم شود چه سماع | داز با موهم ان‌است 
که با ك‌ مسموع شده است و نا براشتباه گاه بو که بعد متنافر متفق نما بد 
بسپب غلطی که قوه ممیزه را واقع شود چه ازاتفاق تألیف نفمه ینف دیگر 
اتماق لت آن همه بانظر آن دبگری لاژمنمیاً بد و بوشیده نیست کهسبب 
اشتباه درصود تین قایم‌مقامی است : 
فصل 
بمداز تخر یج دسائین وتعیین |بعاد متفقه و تحقیق نسب مفهوم شد که 


هر نغمه بائانیه خود بعد بقبه باشد وبائالثه بعد ج » بارابعه بعد طنینی » و 


۳ 


, وبابازدهم زی| لخمس ؛ وپاهجدهم دیالکل دعلنسی هذا 
باهشته و شیر است برذیا لغمس ۳ تا سس یازور 
اس 9 طنینی وطنینی بد برحج و 9 بت اضافه بسدی پبعدی و مرح 
وذی الادبم بر طنی ۳ ی میکن باشد؛ چنانکه اگر طنین را ۹ 
۳ حامل‌شود . وچون ج دا اذطنینی طرح کننر 
ت ۳ گاه که احد ذی‌الاد بم را ائقل ذیا لخمس سازند چیم 
۳ اضافات واذراد درطرح وجمع براین متال و 
0 ا یماد گاه ملایم بود و گاه متنافر , و اسباي زر 
تألیف زغمات دجم 
بر آن وجه که درادوار است چپاراست : اول تجاوز کردن اراسیالاري 
۳ , گذارد و مضر آب بر نقمه دیگر زنند و چون ناظر 
تأمل نماید ظاهر شود بر اد که پر این تقددین "4 بملا بر توالی 
متنافر است چه احد مد ط سیم نومه ی خواهد بود در نعمه ح متروك, 
بعد < متنافر است چه احد بعد < چپارم نف 
۴ نفمهٌ ح ۰ دویم جمم کردن صفریات لحنیات که ط ج 


فتد| آید وحال سیر 


یعنی زشممه یچ ادن میان 


مد 
طُ خواهد بود باخلال 
بت نود درمیان دو ط رف ذی‌الادبم . سیم احد بقبه ۳ اتقل بعد ج ساختنر 
چا ات و . چپادم‌دو بقیه‌علی‌التوالی آوردن چه بعد ب با لذان 
متنافر است » و بجهة ة تیف نغمات ملایم می‌نماید . و بعضی اژار باب عمل را 
در و ارو دوم نظر است چه دایره می‌با بند که باوجود آن سیب 
ملایم است چنانکه از استادان پیشین نقل‌شده که دابره ج‌طاطج‌ج‌ط جک 
نات او اج و ط با پچ یح باشد ملایم‌است با آ نکه‌تجاوزاز احدذی‌الاربم 
دراو واقع شده وتصریح فرموده بملایست ونفمه ح در آن موجود نیست ,و 
همچنین توالی چپاربسد ج را ازاسباب تنافر شمرده وسبب تنافر نیست‌چرا 
که دوشبه همایون توالی چهاد مد < نموده‌اند و تصر یح فرموده بملایمت. 
ودرسب چپارم نیز محل نظر و تأماست چه اگر توالی موصول برمحمول 
است آنچه صاحب ادوار میگوید قسم بح‌طب از اقسام ذی‌الاربم متنافر 
است بنا بروجود سه سبب اخیرغيرمستقيم باشد وا گر مراد اتوالی اعم‌است 
از موصول‌ومفصول باید که‌دایره بوسليك ومثل آن چون عشاق ونوا متنافر 
بود و بطلان این ظاهر است ؛ مر تقید بدان کنیم که در دی‌الادبع داتعم 


۱۹ 


است‌جنا نکه‌چمیم لحنیات مقید بدین است» | گرچه‌در کلامقومتصر بح بدین ندفیق 


اسست ۰ 


فصل 

سباب موجبه از برای تنافر منقسم میشود 
۶ ح بود بپفت قسم ومنقسم میشود بعد 
بنه قسم چنانکه شرط شود دراو عدم اجتماع ابعاد ثله لحنبه در 
دی‌الار بع ثانی که دوطرف او دو همه ح به بود و اینکه منتقل نشود نغمه 
بح مگر از ب4 ۰ پس نفمه ح ذات نسبتین‌باشد چه اورا اگر بانشه | اعتبار 
کلیم مد ذی الاربم است و اکر با نفمه یه اعتبار کنیم هم بعد ذی‌الاربع 
است و چون فضل ذی الخس بر دی الادبم بین بعد طنینی است پس 
زگ به بمد )جح که ذی الادبم اول است اضافه شود که از ح تا یا 
بود بعد ذیالخمس شود وهمچنین اگر هبعد ذی‌الار بع ثانی که ح یه بود 
اضافه شود که از به تا بح 


قرتاللفة ملایم مدار حفظ ۱ 
بعد ذی‌الاد بع اول که از نشمه | ا 
ذی‌ا لخمس 


بود نیز ذیالغمس شود . وچنانکه این دوشرط 
دو بمد ذی‌الخمس مراعات نشود و اعتبار نکنیم در او مگر حفظ طر فین که 
ح بح است ممکن است انقسام او بسیزده فسم » اما تقسیم بعد دی‌الاد بع 
که سمات بطبقه اولی و ظاهر است که ابعاد کیری دا بابعاد صفری تقسیم 
می کنیم. پس اولابعاد مفروضه دراو يا ط یا ج یا ب خواهد بود چنا نکه 
او ل ابعاد ط باشد لازم است اتمام او یابدو بعد طّب يا بط با جح . و 
چنانکه اول |بماد ج باشد لازم‌است اضافه شود يا جط يا طح یاج‌حب. 
وچنانکه اول|بعاد ب باشد لازم است اتمام بعد به‌دو بعد ط وبس . باعتبار 
آنکه اضانه ج ط با طح موجب تنافر است . اما ط ج بجهت عدم رخاء 
بتمام قسمت » پس محتاح‌است باضافه بعد بقیه که‌بعد ب باشد و حاصل‌میشود 
اخلال بتوقی سیب دویم وچپارم اژاسباب تنافر واما جط پس بجپت|خلال 
بتوقی سیب دویم وسیع وچپارم بنابر این منقسم میشود بعد دی‌الادبع بهعت 
قسم وصور اقسام آن با نفمات و القاب دراین جدول نموده شده : 


۱۷ 


2 
5 


استهان سکع اسابم ۶ 


ترجه عبت 68 


واین هفت قسم هر قسمی حپار نغمه آبت که حاصل است از سه بایید ٩‏ ِ 
متیر بك قسم که نج تعمسه است اداین جپت مسمی شده به بعد دی‌الادبم ۰ 
اما تقسیم بعد ذی| لس که متمم بعد ذی‌الکل ومسمی است بطبقه ثانیه پس 
اومنقسم است بدو ازده‌قسم بظر بقیکه در جدول است با نغمات‌وا لقاب وصوراقسام. . 


الاب نفمات و ابعاد 
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ه ید با 
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این مراخشت جمیع اقسام طیقتین و نعمه اج [ بح ددجمیع ۱ ۳ 
است این اقسام بنفمات ثابته و شمه به در و اقی منتو 
است وم‌سمی است این اقسام سنغمات میتد له ودسم عاش ر متتافر هی نما رو" 

1 نظر نانکه بعد با 
نس ازدو عد ذی‌الاد بع وبك بعد ط چنانکه سیم شود اولا 


موجود است ژمسعی 


98 
ان مب 3 پالکل است واقرر 


در وسط و قسمت کنند بدو بعد ح اب پس جمم مان اماد ئلثه ظ# 
نمیا ید وچنانکه اضافه کنند هر بك اذاین جماعت را دایره خوانند بدان‌ سر 

که اول نغمه | است و آخر نغمه یج که قایم مقام | است پس گویا از 3 ِ 
ابتداء شده و باژ باو منتهی شده و لازم نیست که ابتدا دایماً دد دوایر از 
باشد وانتپا بح چه ازهر نغمه از فمات هفده گانه که که ذیالکل بدان محریز 
است است| کنند بادعایت تر یب و باز بپمان ي نقطه منتهی شود دایره وا 
بود بی تهاوت نپات این است که اهل این صناعت گویند که اين دایره در 

غبر طبقه واقع شده ودرصورت اول که ادا از نغمه ) بود در انتها نقیه 3 
گوبند که دائره درطبقه خود واقع شده . 


ره ۳ 
و زار آو 9 مو سیقی معاصر فر آفسه 


ژان کو کتو باینعاع00 صوعل به سال ۱۸۹۱ دد ع۱ااصا عصموزه 
( حومه پاریس ) درخانواده‌ای متوسط ولی هنردوست متولد شد . کانون‌خانوادکی 
وی بزرکتر ین مشوق ۱و در کار نوبسندکی بود. درسال ۱۹۰۹ یعنی موقمیکه آ و کتو 
<۱ سال بیش ازععرش نمیگذشت < چراغ‌علاءالدین > را نوشت معدبه تر تیب‌درسال 
۰ « حکمران سیکسر > و دد ۱۹۱۲ < رقص سوفوکل > دا برشته تحریر 
درآ ورد . 

باو جود ابن‌مو نقیت‌ها, کو کتوی جوان بزودی درك کرد که احتیاج مپررمی به- 
افق نامعدودتر و آژادی بیشتری درافکار خود دارد . اژایتجهت مو فقیت‌های‌سر بع 
گذشته خودرا ناد بده کر فت ودنبال چیزهای‌تازه رفت . بر ای رسیدن به‌هدف خویش 
خودرا مجبور دید که به‌تمام فرمپای هثر «پیشرو» آشنائی پیدا کند. 

وی هرچه بیشتر میجت کمتر »هدف نزديك میشد, امااین‌جستجو بالاغره 
بی نتیجه نبا ند واو توانت بایکی ازموسیقی‌دانان بزدک ا5زطهآوعع7ج»«] او ائل 
قرن اغير بعنی مزا6 6زع9[ آشنا شود و کشده خویشدا با بد . 


۲۱ 


۱ ا ان س بزد کی درزند کی ژان ؟ لو آنو رید آورد 3 
ن رو یس 
ابتدای 0 راهی ۳ بمدها ژان کو کتو آ نرا پیمود و ادامه او 
راهنمالی وارشاد فکری نسل جوان فرانسه‌دا باو بخشید . ۲ 

هر چند ژان کو کتوی امروز دنگز از موسیقی‌دا نان تقر یبا فاصله کر زني فنه وه 
نویسندگی و تآتر پرداخته است ولی هیچوقت نبیتوان نقش دیا دد و هداین ۶ 
نکری نسل حوان ار ااسه وهمچنین تایر انکاراو را درهوسیقی »عامر فرانسه اه 
کرفت . ازاینجهت جا دارد تا آ نجا که ممکن است بطور مختصر اذاين متتکربرر2 
فرانسوی بخصوص تأثیر افکار وی درموسیقی فرانسه صحبت بکنیم. 1 


بمدازچنکک بین| لملل اول تحولات بی‌سابقه ای در مسوسیقی فرانه ۳ 
کشت . نسل جوان فرانموی کم کم درك کرده بود که موسیقی‌او راه دروش‌جد 1 
لازم دارد 
موسیقیدان فرانسوی سمی‌داشت که اترات موسیقی و اکنرراکه ببتباس‌ور ۳ 
در فرانسه ریشه دوانده بود از میان بردارد وهذری «نوي بنیاد کند ۱ 


۰ انقلاب هنری 
فر انسه فقط برضدو | گنر صورت نگر فت بالکه موسیقی ملا یم‌و نارسای وم 


عنمهنحدم :موز 

را هم شاءل کردید. : 
طلایه داد این نیضت هنری ترقیخواهانه ژان کو کتو بود که میکفت « این 
تنها و| کنر نیست که برای موسیقی فرانسه خطر ناکست بلکه عوامل دیگری نیز از 


داخل موسیقی مارا درمعرض يك ِ جدی قرار داده است ۰ ازجمله ِ ۳ ِ 
همانطور که عزاج5 عقیده داشت قدیمی و < از مد افتادی ۳ ۳ 
میگفت درست‌است که موسیقی 5116 از نقطه نظر کمیوز یسیون وسایر اصول‌موسیقی 
در نظر منقدین چندان ارزشی ندارد و لی نبا ید فراموش کرد که حساب |فکار ترقی- . 1 
خواهانه |ورا نیاید باحساب کمیو ژ یسیون او مخل‌وط کرد . لازم لیست ما ٌ 1 
6 چه بود و چه کرد, همینقدر می‌دانیم که او متفکری بود دوشن بین و مترقی ٍ 
همين روشن‌بینی اوست که مارا مجبور میکندکه ازاو پیروی کنيم ِ 
افکارو نظر یات کو کتو 7 ۵۸ ام ٍ ما 
که درسال منتشر شد که مورد استقبال عجیب فر|نسویان قرارگرفت ۱۰ بن ۲ 
کتاب حاوی افکار و عقا یدجدیدی بود که ک و کتو در باره هنر و تخصوص در باره‌موسيقی . 
الا وه وی : 

دراین کتاب وی تمام افکار وعقاید خود را درباره موسیقی نو و اصولا هنر ‏ 
۸۷۵01۵۵105 بطود صریحی بیان کرده بود این کتاب که سروصدای زیادی دد 


۳۲ 


فرانسه باه انداخت بقدری آموز نده بود که هنوژ هم مورراستفاده بسیاری اژ 
نو بسندکان و محفقین هنری قراد میکیرو. 
تقریباً دوسال پمداژ انتشار کتاب مز بور درسال۸ ۱٩۱‏ ومقارن باخاتمه جنک 
بود که عده‌ای ازموسیقی دانها و آهنگسازان فرانوی تصمیم گر فتند که دراه و روش 
سابق‌را بکباره ترك کنند و بدنبال مکتبی برو ند که کو کتو بنیان‌گذار آن بود . این 
عده از ءوسیقی دانان که نام نپا در تاریخ موسیقی پنام دزي ومر] معروف کردید 
عبادت بودند از: 
,11068۵6۳ یداه تنم فعونمعم . ,قطان( فناتتوط 
۰ 66۱ همع ,معط عتیدم. فععلبامظ فتمصه۳۳ 
وجه تسمیه »5 وعب[ً برای‌اولین‌باد ددسال۹ ۱۸۱ توسط يك‌رو زنامه تکار 
فرانسوی زبانزد خاص وعام کردید, جریان اذاين قر ار بو که روزنامه نویس فوقت 
الذ کر که کارش نوشتن اخبار هنری بود قاله‌ای نوشت تحت عنوان وعر] ۹۵1601 
1۳:۵5 ءدز6 واین‌مقاله مدازاجرای‌کنسرتی از ناد اين شش آهنگساز نگاشته 
شد . باو جودیکه شش آهنکاز بااین‌نامگذاری بطور جدی وعلنی بمبارزه بر خاستند 
اما از نشر ورواج آن درهیان»ردم نتوانستند جلو بگیر ند و این نام برای همیشه بروی 
آنها باقو ماند . علت مخالفت آنها بااسم دز5 وعر] احتراز و اعراش ازایجاداین 
توهم بود که نان باتقلید ور نباله‌روی کور کودانه ازیکدیکر » ازيك روش‌دسته جهعی 
بر وی میکنند ۰ 
طولی نکشیدکه شش هنگساز بار نتشار کتابی بنام تدزگ ععل حصداطال۸ که 
شامل قطعاتی برای پیانو از خود شش نفر بود دسماً نامگذاری 5 ومر] را صحه 
گداختند.. 
"فرش | فکار این شش نفر فقط و فقط مرهون زحمات بی‌شائبه ک وکتو بود ؛ 
چه وی در کنفر انسهائیکه درباره هثر جدید بخصوص موسیقی‌جدید فرانسه میدادبه- 
روش این عده اشاره میکرد . 
علاوه بر این کو کتو تشکیلات بسیار منظمی برای اجرای کنسرتهالی از آثاد 
این شش نفر بوجودآورده بود و برای شناساندن نها ازهیچ کسکی فر و گذار تمیکرد. 
مجالس کنسرت و سغنرانی این کروه مر کز تجمم طر فداران هثر پیشرو 
(ادز 0ج اصو۸) شده بود و سیاری از نان رريك آتلیه نقاشی درمحله «مون- 
٩‏ روایات دیگری هستند که این عده را بعنی «51 دعر را با کمی تخیر 
نام بردها ند بعنی 
ما1۵ .6 عناق .ظ رصعلن0ظ 1۳۰ روصم .۸ رناهظ2111 .ظ 
( 7094 .۳ .1951 ,دما موم ) ۸ 6 
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بار ناس» پادیس کرد هم میاآمدند . اين عده درحقیقت هسته مر کزی افکارهتر ق) 
ان گنز هن نیغزاو واترقی بشناز:میر فتله؟ ِ 
4 بطور قطم اکر ک وکتو نمود وهنر مندانید | که بعد ازجنگگ دچار هرج و 
و سو هاضبه فکری عجیبی شده بودند راهنمائی نمیکرد سر نوشت مومیقی فر 
ناسلوم بود . همینقدر میتوان گفت کوکتو توانست موسیقی فرانه را اززوال وت 
یعات بدهد . برای نیل پاین هدف » وی مجبور بود محدودیتی برای هثر 

اد کند و باقو اعد وضوابطی آنرا در يك چپاردیو اری قرار دهد . این محدو 
بيك تعبیر عبارث از مر آز یتی بود که برهبری کو کتو و با کك وکا ی رزی 
براک ارشاد هنر مندان جوان فرانسوی بوجودآمد » واین ارشاد بحقیقت, | ن_ لا 
نود ٩۳‏ برای نجات هنر فرانسه از ]نارشیسم وهرحومرج بعدازجنگ اروپا پر با 
رستاخیز کو کنو و بارانش هنرو بخصوص‌موسیقی فراننهرا ازسراذیبی زو الوا نحطاء 
نجات داد . 


گروه شش نفری ( >دز5 وعر] ) تحت دهبری کو کتو کار برستولیت‌هدا 
انکاردا بامو فقیت و بدون وقفه ادامه میدادند. ] نها تاحدود زیادی ته انستندمو 
فرانسه‌را ازواکنریسم وامپرسيونیسم رهائی بخشيده و برای هترمندان ف-راز 
سرمشق باشند . تذکر این نکته در اینجا لازم‌است که خودکو کنو هم بطور ا 
نایذیری تحت تأثر گروه شش نفری قرار گرفت و ازافکار نها درتدوین نار 
استفاده شایانی برد . 

راه و روشی که کو کنو درتدو ین آثار خود بیش گرفت تااندازه‌ای تحت 
م64 وافکار وی بخصوص تثوری « سادگی درهتر > قرارداشت . 

ک و کتو به 10و5٩‏ و افکار ]زادمنش او علاقه خاصی بیدا کر ده بود » علائه : 
مفرط به ط1۵1[0] ۲۲51 نی ( استفاده ازخوش باوری طرف برای القا. چیز 
های مسخره باو [ اتحاد عجیمی ببن ۲ ندو بوجود]ورده بود و نها از اینکه عال ۲ 
را دست انداخته و به تمجب واداشته بودند بسی خوشحال وشادمان بود ند . 


عزلو5 عادت داشت که روی بعضی از ثار خود اسامی مسغره‌ای بگذارد. " 


علیه د بوسی‌و اسامی بی‌مز هو بی‌معنی او مثل «زح[0 باجح وعع‌وع1 ۵۸0 068 1۲۵886 : 
,1006 46 با رعناماه‌اوصه علمت0غ‌طاه) ۲۵ یا عوزمه 1 جباه قه۲ فع 1‏ 
و غیره میباشند ۹ 3 


نباید اژ نظر دور داشت که انتقار شجاعانه کو کتو ازدبوسی زمانی صورت گرفت» ۲ 
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۶ هد ۳۳ تحت تا بر ه سره 4 3 
جوا نأن فر انسه‌و موسیقی آن کشود اطوووز مب 2و تدگی دبوسی‌وهتطار رن 


قرار داشتند . 9 ت 

کروه مش نفری و کو کتو ( تحت نفوذ نغور مستقیم استر او پنسکی 
مثل د بوسی و راول بمبارزه برخیز ندکه پیکاسو 0۱100 
۹ نقاشی ع میار ژهر | علیه آمر سیو تمستها برافر اه 3 


اند که کو کتو ازدوستان بسیار نزديك دصیمی درو 


[ تیم را 3 


بهمان نحو بابتهائی 
بر اك ۱۵6( دررشة 

این نکنه هم نا گفته و 
بود ر وهنوز هم بپاس دوستی و رفأقت قدیم برای شعص او احترام قائل است ۳" 
اما او برای نجات هنر فرانسه ازابتذال واتعطاط مجبور بود جانب دیسر ۳ 


کند و بتهائی مثل دبوسی وراولد! بشکند 


2 


درسال ۳و کوکتو برای او ليث بار قطعه وحعاصذ:۳ 0 موه م1 


استر او پنسکی‌راشنید ۰ این موسبقی‌جدید تأثی بسیاری در کو کنو کرد بطور یک رساله 
20۵۵ وی که بعدازشنیدن اثر فوق برشته تحریردر آمد بطور تردید ناپذیری ‏ 
موّید این تأثیر است . 3 

قطعه این اواشتگی وتازگی» را درموسیقی و ارد کرده بود و پیشاهنگ هثر ‏ 
نا آهنگسازی بشمار میرفت . کوکتو توانست بااستعداد ذاتی خود آنرا بخوی ۳ 
درك کرده و افکار خودرا با آن مطابقت بدهد ولی ناگفته نیاندکه بعدها خوداسترا. ‏ . 
وینسکی واثرش ازنیش قلم کو کتو محفوظ نماندند . هدق ۱شارات کو کتو دررساله ِ 
صننوه[ج۸ ۲ اه وم عب۲ بهعوه دی وا 52۲۵۵ عصعندنا 10 
انتقاداتی به استر او ینسکی بود وهمین |شارات و کنایات او باعت نارضائی خاطر ‏ 
[هنگاز بزرگ گردید . برای او خیلی مشکل بودکه دراوان کار یعنی موقعیکه . 
سعی داشت راه جدیدی برای موسیقی نو هو ار کند به تضاد عقیده با نو یسنده‌ای‌مانند 
ژان کو کنو بر خوردنماید . ولی چیزیکه بیشتر ازهمه کو کتورا ناراحت کرده بود لاتبنه 
کردن موسیقی توسط استراوینسکی بودکه در نظر کو کنو انتقادآمیز جلوه می کرد. 
کو کتو به موسیقی استراویشکی ایمان کامای داشت ولی معتقد بود که هرچند 
موسیقی او قدمی بجلو بشمار میرود و لی لاتینه کردن موسیقی درعوض دوقدم بدقب 
بر کشتن محسوب میشود . انتقادات فوق مدتها ادامه داشت و کو کنو در نظر به خود 
هیچگو نه گذشتی قائل نمیشد تا اینکه بالاخره استراو ینسکی توانست با اجرای 
عیام [060 برای همیشه نظر موافق کو کتورا بسوی خود جلب کند . 


بعداز جنک بین‌الملل اول یعنی دراواغر سال ۱۱۸ بود که کو تتو موفق 
شد باهمکاری یکی از پیا نیست‌های بزرکک وروست بسیار نزدیکش 66۲[ 20[ 
در پادیس کلوپ شیانه‌ای بنام ُزماع[عیاوزیع130 دائر کند . این کلوپ هسانطود 
که انتظار میرفت کم کم بصورت وعده گاه وپاتوق جوانانی شدکه ازطر فداران‌جدی 


۳۷ 


حول وتطور هنری بشمار هیر فتند . درهمین مکان بود که گروه 


2 بیشتری از جوانان 
باافکار نو آشنا میشد ند و 


سیس_ بسهم خور درمقام نشر واشاعه آن برمیامدند. 
در سال ۱۹۱۹ ساتي باکمك های شایان ک و کنو توا نست باله ممروف خود 
را نام ۵۵06 برش اجرا درد آورد . 

یکسال بمد یی دد ۱٩۲۰‏ باله سروف ازمای[ناولنی8 عر] ابر 
دار بوس میلو باهءکاری مجدانه کو تتو آماده اجرا کردید . دل املی این بالهآزا 
دلقك (۷ز0[2)) محر دف‌سدك مطهع160 بنام زوز[[ع4ج[ بمهده‌راشت که بخوبی 
ازعپده اجرای آن بر آمد ومورد استقبال اهالی پادیس قرارگرفت . منظور اصلی 
اين باله در درجه اول تمسغر افکار امپرسیو نیستی اوائل قرن اخير بود یعنی همان 
طرز فکر مشتر کی که باعت ایچادروستی بین کو کنو وساتی گردیده بوو , و لی‌دداین 
باله کو کتو برای دست انداختن افکار قسدیمی دست بدامن يك‌فیگور زنده یعنی 
ورلقك» شده بوو . درست است ک-4 وی میخواست بدینوسیله یکی از فیکور های 
فراموش شده هذر تاتر نی همان د لقك‌را دو باره ز نده کند» ولی او دراین باله با يك 
تیر رو نشان زد و توانست عقاید باطنی خوورا توأم باجرأت وابتکار در قالب يك 
بابشنامه اظهار نباید. اپن تکنه‌د| هم نباید فرآموش کرو که وجود دلقك ودهتر قبل 
از ک و کنو هم مورد استفاده قرار میکرفت مثلا پیکاسو ور بسیاری از آنار نقاشی‌خود 
ازفیگور دلقك‌یافیکورهای «دلقك‌و ار برای ابرازافکار درو نی استفاده کرده‌وهنوز 
هم دلقك یکی زفیکورهای اصلی هنر معاصر میباشد . 

در سال 4 ۱۹۲ باله وعطمزظ ومیا اثر عصع[یوظ ۳ که قطعه‌زی چالب 
و میتکرانه بود و بادوح «تازه‌طلب» مردم پار یس و فق‌میداد » باهمکاری ژا نک و کنو 
بیعرش جرا در آمد . 

درهمان سال « ژرژ آريك » موفق شد که باله ءدیرع1۳2 دعر[ دا بازهم 
با کيك های بر ار زش ک و کتو بروی صحنه بیاورو . با نفوذی که کو کتو در زار بكم 
داشت سمی کرد با کيك وی تا ] نجائیکه مقدور است باافکار قدیمی و مطر ور گذشته 
مبارژه کند . 

همکاری و کتو و گروه شش نفری سبب آشنائی تدریجی مردم پار یس و فرانسه 
باهثر جدبدی شدکه تاآن زمان بکلی برای |بشان بیکانه بود . درست است|فرادی 
مانند استر|و ینسکی قبلا این راه‌را طی کر ده و به‌هدفهای پیرو زمندا نه ای رسیده بو ند 
ولی این پیروزی ها کافی بنظر نمیرسید . هنر جدید احتیاج به میلفی مانند کو کتو 
داشت . کر کو کتو نبود سر نوشت هنر جدید هم باین زودیپا معلوم نمیکشت » چرن 
او بود که تلم توانا ومغفز متفر خودر| بطور در ست در اختیار هنر جدید بخصوص 
موسیقی قرار داد و توا نست 7نرا ژودتر از[ نجه بتصور میآآمد به جها نیان بشناسا ند. 
از جمله| فکاروی ومدر نيزه» کردن اساتیر قدیم بود . از [ثار اد بی وی که بگذر یم در 


۳۷۲ 


اشمار 16 دبامن060 و 0طموناج۸ که درسال ۸ بترئیب برای ۲ 
وینکی و اونگر نوشته شده است باکوشش آشکاد ک وکتو برای زندءکر 
رو برو میشویم . 

با کذشت زمان و بتخصوص بعدازمر کک «ساتی» گر وه‌هنری شش افری 
شدند و باتوشه‌ایکه طی سالهپای همکاری با کو کتو فر اهم کرده بور ند هر يك از 
فرار فتند . شاید برای این‌افراد بادآ وری کارهای گذشته کعی بچه کانه با بپتر 7 
و ش.طنت‌های دوره جوانی > تلقی کووی و۳ هيچيك از [ نان تا کنون سا 
راهنمائیها و کمك‌های بی‌شاثبه ژان کو کتودا درراه نجات هنر فرانسه و رهبر 
بسوی يك هدف مترقیانه انکار نمی کنند . 

شمله‌ای که که کو کتو برأفروخت دوشنی بغش راه پرا فتغاری در 
هنر بشری شد. او نه نقط راهرا نشان داد بلکه برای اثبات صحت و استقا 
خود نیز کوشش کرد : 

کوکتو مجپور بود افکار وعقایدخوددا خیلی بزرکتراز1 نچه هست 
کار یکاتورهائی برای جلی نظلر مردم جلوه‌کر سازد . و همین طرز کار باعث 
که چکیده اذکار او امروز ر|هنمای هرهترمند جوان فرانسوی باشد . 

او نمیغواست که موسیقی فقط مجموعه ای ازملودی‌های مختلف و بیان‌حال 
آنهپا باشد و برسر آن بود که ارزش هنری موسیقی را از معیارهای مبتذل و 
بدور نگهدارد . 

او بتربی درك کرده بود که موسیقی ازعناصر بزر ک رهبری يك جامع‌می. 
باشد و از اینکه این عنصر دهبری کننده موجووی مبتذل و کمر اه کننده کردیده بوو 
رلج مییرد . 

مدتپاست که دیگر از کو کنو و موسیقی‌و کروه شش نفری سخنی درمیان نب 
اما (رزش افکار و تاأثر کوشش‌ها و مجاهدات‌او درعظمت واعتلاء هنر موسیفی فر 


فر|موش شدنی نخواهد بود . 


برای آنفظیم مقاله فوق ازترجمه آامانی رساله ژان کو کدو نوشته «ه 30:3‏ 
۵ که در .0,0.][ بچاپ رسیده استفانه شده است . ۱ 


۳۸ 


بمناسیت صدمین سال تو(د او 


هنری که فقط وفقط بر اساس ستاخی و تازه‌جولی پدیدآید » محکوم به 
فذاست. هنری میعو اند جاودان ماند که معنای عمیق و عواطف پر ارزش 
انسا نی را درخود داشعه باشد ۰ ۲ نچه که آثار خدایان و بزرگان هنر را 
جارید میسازد » غنای این آثار در قدرت خلاقه » درعمق‌احساس وازهمه 
بیشتر درز ببالی هنری‌است که اصو لا فنا نایذ یر است . پبرایه‌های باصطلاح 
«جااب» بك اثر هنری » باگذشت زمان بی‌اثره‌یشود » اما استخوان بندی 
ز یبا واستوار آن برجایه‌یماند. بهعین‌دلیل عظمتی کهآ ثار « گوستاومالر » 
را جلوه می‌بخشد » تنها درتاز گی‌ها و بدابع کم نظمم وجنبة مبالغه گو نی و 
ماجر اجو ی آن آثار نیت ؛ بلکه دراشت که این بدایع فنی بازیبالی » با 
روح ؛ باعوامل عميق وبرمعني جوش خورده است وواحد موسیقی اورا 


۳ 


پدید آور ده است ۰ قدرت آفر اش ی احساس عمیق ۱ 
درابت زر ق) لعاده‌ اش در هو سوقی ۵ اف .کی جاو بدان پ 
این زندگی زه تنها بامرگ وی پایان نیافده بلکه تا دنیا دلیاس 
خواهد ماند ۰ 


برو نو وال 
۱/۹ 00 


بعداز رو رهٌخفقا نی که درز ند گی‌هذری|رو پا؛ بعلت‌جنگگ دوم‌جهانی پدیر 

رو باره نام گوستاو مالر » بهمراه ] نار او درمحافل هثری ومردم هنر پرور و 
ووست طنن افکند . کنسرتهای مخصوص برای اجراء آثاد وی تشکیل بانن 
امسال مراسم صدمین سال تولد او دراتريش وددتمام اروپا و امریکا با تشر 
خاص ؛ بر پا گردید . ِ 
کوستاو مالر » روز هفتم ژوئیه ۱۸۰۰ در < کالیشت طاعذا 162‏ (ب 

دهکدة کوچك اتریشی ) در نزدیکی مرز چکسلواکی تولد شد . پدر وی و ,0 
مالر »> » مرد شبعا فقیری بودکه برای امراز معاش خا نورده‌اش بسیار میکوا 
بپمین سب , ازراه فروشندکی به تجارت داه برد و ثروتی فراو ان بچنک آورو. 
برخلاف زنش وماریاماار» که تنی ر نجور وروحی ظر یف و خسته داشت ۰ خود | 
دارای طبعی خشن بود » ولی زن و فرز ندانش را صمیمانه می برستید . خانوادة 
صاحب رو ازده فرزند شدکه و کوستاو» دومين نها بود. اندك زمانی بس‌ازتولد 
خانوادهُ او به‌شهر کوچکی بنام «ایگلدو» در نزدیکی محل تولدش نقل مکان کر 
استعداد موسیقی کوستاو مالر از ایام کودکی درخشان بود . در سن پا نزده سا 
پدرش اورا به‌«وین» آورد ووی در کنسرو اتوار این شهر تحت نظر استادا نیچ 
«اپشتاین» و «کرن» و «فوك» بتحصیل پیانی هارمو نی و کمپوز یسیون برداخت 
شتا به تحصیل دردبیرستان نیز ادامه داد و پساز گر فتن دییلم » دردا نشگاه: 

وین » تحصیل خاسفه و تار یخ موسیقی »شغول شد. دراین ایام کوستاو مالر با ۲۶1 3 
پر کثر آشنائی و نزدیکی پیدا کرد و این آشنائی چنان صمیمانه بود که «برو کنر». 
کار تکمیل يك رپر توار ازسنفنی‌سوم خوررا که برای نواختن باپیا نو ساخته شده‌بو . 
به این جوان مستعد سپرد. 
از هبدرسان او در کشرو اتوار میتوان هو گوو اف ۲770۱۶ 0عت1] د ۳ 

ددت 3010 .[1 و از دوستان جوانی‌اش شاعر معروف «لیستر» ود کتر فروبند را 
نام بردکه مکاتبهة بمدی آنان بامالر زمینٌ بیوکرافیها و اقکاریست که در کتابپا , 
مر بوط ,»او منعکس شده است . از آثار وي دداین‌ايام چیزی دردست نپست‌همپنفد( ۱ 


۳۰ 


میدا نیم که چندولیدي » يك کوارتت و يك کوئینتت برای پیانو وسازهای زهی وعقداری 
نقله وطرح برای ساختن يك اپرا دررست او بوده که فعلا نشانی از آنها نیست. 
اولن آثاری که ازو باقی مانده» عبارت است از بكاتر سه قطعه ای‌افسانه ای 
و مجوعه غزلهائی که باسم و [واز شکایت ها ( 100 11386806 ۱ 
مشپور است . بس‌از بایان کنسرو اتواد واخذ دیپلم» مئله بز رک و مبم تأمیعاش 
برای گوستاو مالر پیش ]4۰ , از [ نحایکه ترامید او برای شر کت درمابقهٌ آهنگگ- 
سازان ور بودن جائزه‌ای که وی» قطعهً آو از شکایت‌دا برایآن ساخته بود, به‌سنکف 
خورد؛ تصمیم گرفت که راهء هنری خودر| به رهبری ار کستر به پیو ندد . چندسالی با 
رهبری ار کستر اپراهای کوچك وتعلیم خصوصی شاکردان رو ز کار گذرانید وررسال 
۳ اولن قرارداد نسبتاً بزرکک خودرا بااپرای «کاسل» درآلبان منعقد کرد . 
او در] نجا ءجال کافی داشت تاهنر خاص خوررا دراجر ام نار بزرگان نشان‌دهدو 


۳1 


کم کم ازاطر اف زمزمه‌های مساعد و انتقادات مثبت را دربار کار خو 
/ ۱۸۵ به‌ایر ای پراك واز[نجا »لایبز بك رفت . 
۱ ورلدبیز يك بانوادة آهنگساز فقید] لبانی « کارل‌مار یافونو بر» 
مر 107 آشنا شد وازروی طرحهای موجود» چند اثر ناتمام اورا پایان و 
روح عصبی وجسم ناتوان او باشراط ناه‌ساعد لاببز یگ سازگار 
وسلامت او ررخطر بود» به‌اين جپت ددسال ۱۸۸۸ قرادداد خودرا باآن 
"زرد وشپرت نوق‌العاده‌اش باعت شدکه او را به ریاست ایرای سلطنتی 
منصوب کنند . 
نام و کار وگوستاو مالر» دراندك زمانی » شهرت اپرای بودایستر 
ساخت . بوهان براهمس که «دون‌ژوان» اثرموتسارت‌رابه رهبریومال 


شنیده بود گفت : < هر که میخواهد دون ژو ان دا ۲ نطوریکه موتسارت 
است بشنود» باید به بوراپست برود ۰ » 

«مالر» بسال ۱۸۹۱ قبل‌ازسر آمدن قانونی قر اردادش باابرای 
براثر تفییرات سیاسی ناکز یر ازترك شفل خود گردید و بعنوان رهبر ار 
هامپو رک دعوت شد تازبر نظر و تحت‌رباست پولینی زوز۲0 تاسال تکوم 
شهر بماند . در [ نحا وی‌هذر مندان و مو سیقی‌دانان درچه بك و خو اننده‌ها 
دراختیار داشت که بعدها برخی از ] نپارا به ایر ای سلطنتی وین فرا خواند. 

«کوستاومالر » درطیاقامت‌خود درهامپور کث با < برو نوو التر» ( 
مقدمه ) که امر وز » بز رکترین زهبر ار کستر جپان است [شناشد و باوی‌طر- 
تا کسستشی و جاودانی دیخت . وی در آلمان مذهب خودر| تفییر داد و کاتول 
ضنا پس از مرک اولیا, خود که به‌سال ۱۸۸٩‏ اتفاق افتاد , سر پرستی ود" 
برادر کوچکش‌دا بعهده کرفت . بزد کتر بن خواهراو «ژوستین» که بعداً با و 
روزه » رئیس ار کستر ساطنتی دین ازدو اج کرد » خانه و زندکی ۱ 
میکرد ۳ ۱ 

4سال ۱۸۹۷ ۰ افتخاد ریاست اپرای سلطنتی وین به کوستاو مالر 
و دوّیای دیرین او صورت تحقق کر فت ۸ «مالر» به آرزو ش رسیده بود 
مقمو درا در برداشت . با کار خستگی ناپذیری که وی وهمکارانش‌ر | تابای‌جان 
میکرد چنان بر نامه‌هائی اجراکرد که ازآن بس» هر کز کوش و چشم اه هنر 
زاف . او اپرای وین‌راکه تاآن‌وقت جنبةٌ بك‌تفر 
اشرافی داشت به يك نما ,شگاه هنری بزر گک میکل‌شاخت. 

شیوه اجرای او در [ ثار کلوك» موتسارت, بتپوون ووا گنر » بخصوص 
« تریستان وایزو لد ؟ 150106 دبا جرهاوزع درهبةٌ تباشا کرانی که دد آث ۲۶۱ 
آنآ ثاررا داشته اند » تاأثیری چاوران گذاشته است . 


موی بهره‌هند نشده است 


سعادت دیدن و شنیدن 


اف 


کروه نغبه ای ازخوانندکان ۰ نوازندکان 


وهثر مندان وطراحان پاعلاقه و 
صداقت کامل درخدمت او بوند . 


جدال او با « سرهم بندیپای هنری > آشتی - 
ناپذیر بود و بهمین دلیل کم کم حسودانی پیداشد ند که از ترقی او دنج میبررند و در 
راهش سنکه میاه اخنته . اینگول» ادشکن‌ها طیعمباس آزلو جته کرو وسرا نام 
ناکز برش ساخت که به‌سال ۱٩۰۷‏ صححنة مقدس پیروزیپایش‌را ترك کوید. 

در مورد آ فرینش کارهای هنری پاید کفت که وی فقط دو ماء درسال برای 
استراحت ۰ "در وقت آزاد داشت زیرا در بقيهة ایام سال به وی‌مپلت انجام چنین کار- 
هالی داده نمی‌شد . وی اکثر تاستا نهارا تازمان حیات پدر ومادرش در «ایکلدی 
و بعداً در کناررر بای[ ترزه (۸۱۵۲566) در نزدیکی زالسبورک‌میگذرانید. درهمین 
جا بود که سنفنی دوم و سوم خود را بوجود آورد » مدا دارای ملکی در کنار 
060 شد و این مکان برای او » ذنش آلما و دو دخترش استراحتگاه 
دائمی بود. دراین‌جا درطول سالپای ۱۰۰۱ تا ۰ وی سنفنی‌های پنچ تاهشت 
خودرا برداخت . 

سال ۱٩۰۷‏ سال دشواری‌برایکوستاو مالر بود. تقدیر ویرا ببازی‌گرفت: 
دختر پنج‌سا له اش که |ولرد ارشد او بود در گذشت وبزشکان درخوو او بیماری‌قلبی 
سراغ کر دند واز کردشهای طولانی و بیاده‌روی در طبیعت که فوق| (عاده موردعلاقهُ او 
بود » بازش داشتند . همچنین کناره کیری از اپرای سلطنتی دلخواه او نبود؛ وی 
]خر ین بار درا کتبر ۱۹۰۷ ار کستری‌را در آن اپرا رهبری کرد. پس ازاستعفای‌وی؛ 
ابرای نیو بورك «مترو پولیتن» قر ارداد پرسودی‌را برای‌دهیری ار کستر فبلارمو نيك 
نیو بورك به او پیشنهاد کرد . «مالر» پذیرفت» زیرا میل داشت که برای بپبود وضم 
مادی خود درروز کار سالخوردکی » بازهم نما لیت کند ولی بد بختانه فقط چندصیاحی 
ازععر وی باقی بود ودرهمین چند صباح بود که باشپرت فروانی که داشت به مقام 
رهبری ار کستر فیلار مو نيك نیویورك رسید . 

در «توبلدوخ» ‏ یعنی مکانی که وی تابستانپایش‌را میگذرانید اتر بزرک 
وجاو بدان کورال خود را بنام و غزلی اززمیت 1۳06 جع وت 0عشا عوطا 
بوجود آورد . همچنین طرح و نقشه سنفنی دهم دا ریخت و سنغنی نهمش‌را بایان 
رسانید . «ما لر» پس‌ازاو لین اجرا. سذفئی‌هشتمش که ددمو نیخ برهیری خوداو نواخته 
شد و باتوفیقی بزر کک روبرو کشت » یکبارویکر به امریکا سفر کرد. در |نجا وضع 
«زاجی اش رو بوخامت گذاشت واورا مجبور به استراحت و بعداً مراجعت به پادیس 
کرد ذبرا اطبا, فرانسوی عقیده داشتند که مي توانند با شیوهٌ جدید معالجه اورا 
بپبود بخشند . ولی همه زحمات ايشان بیپوده بود . گوستاومالر را بنا به تقاضای 
خود او به‌وین آوردند وررهمين شپر بودکه روز هبجدهم ماه مه ۱٩۱۱‏ چشم از 
جپان فر و بست . 


۳۶۶ 


« آوستاو ماار » درسال ۱۹۱۷ 


شحصیت هثری و ] ثار 

برای درك شخصیت هنری و مالر » باید زمان و اجتماع و اوضاع تاریعی ‏ 
خاصی‌را که وی متعلق به آن بود) در نظر کر فت . ددزما نی که مالر میز یست؛ تادیخ 
بشر رستیخوش دکر کونی شد و ناچار پدیده‌های روحی بشر مثل موسیقی و ادبیات 
از نکر گونی بی نصیب نما ند » خاصه »وسیقی که ز بان کو بای احساس‌عالیو لطیف 
انسانی. است...خیلی زود محت تا ثر عوامل خارجی قرارگرفت و آنها دا در خود ۱ 
منعکس ساخت . تفییرات بیمی و قطعی موسیقی که از آغاز قرن کنونی شروع شده ‏ 
۳ 


است فسلما بر آثر یی ( وجسم و معنوبات انسانی‌را تهدید میکند (و 
دراین نیم‌قرن ب4منتها درج»خود رسیده‌است ) ارتباط ستقیمی دادد . در ] ثار کوستاو 
مال. بخوبی میتوان دریا فت که وی از کلیة حواشی و تزئینات موز يك چشم پوشیده 
وتمام قوای خودرا صرف وضوح مینا و سفیوم وساختمان موزیکی ومزام‌باناوومی 
0 ۳ کرده است د برای دست یافتن به این مقصود به زمان ورورٌ کلاسيك 
( قبل از « واگنر > ) بر گشته 


و توسل جسته است و این خود یکی ازخصوصیات 
مکتت فوسیقی وین م اس 
2 ی ولا ی 


بااینحال امی توان «نکرش دکه «مالر خواه‌ناخواه روش و اکنردادر ءوسیقی 
وثبال نکیل کر وه باشی کا نی که درءصر واگنر عقیده راشتند که بط و تکامل 
در ار کستر اسیون بالاتر از حدور واکثر امکان ندارد و شيوة 


میدا نستند با شنیدن موسية 


اورا ءنتهای استادی 
ی هالر به اشتباه خود بی بردند و موسیقی‌دانان بنام عصرما 
که بس ازمالر بدنیا آمده| ند ( مانند و آرنولد شونیرکگ » و « آلبان برک 4 ) 
اور| استاد والپام بعش خود ومکمل م) 


م جد ید »وسیقی میدا نئد ۲ زبانی که استادان 
بز رک گذفته ۰ افکار هدر مد 


دانه خوررا به وسیله آن بیان »یکر د ند برای گفتن تفکرات 
تازه ومالر) ارم ورسا نبود واصول باآن مفایرت داشت . میبایستی زبان گو با و 
تازه‌تری پدبد۲ ید که بر 


ان تر و یز تر باشدو ءءیقتر در اعماقو جود بشر تا ثير کند. جالب‌است 
که حتی خود «مالر» هم کاهی تحت تأثیر تخیلات عمیق هنری خود قرار میگرفت و 
بهءیث دلیل اژ| پتدا میکوشید که ررمقابل اینگونه تأترات » وسیلهٌ دفاعی؛ يك‌سیر و 
يك‌مرهم بیا بد تادرری‌را که می‌بایستی بدیگران انتقال دهد تسکین بخشد. بزر کترین 
خدمتی که او درمورد موسیقی مذهبی انجام داد این بودکه [واز مقدس عید روح س 
القدس دا بنام ویاازدزو٩‏ تمامعری زوع۷ با ادراك فیلسرفانه ای در آمیغت و ؛ 
تا جاو یدتر ین اثر ادبی آلمان یعنی صحنه آخر نمایش «فاوست» اثرگوته پیو ند 
داد وهردورا از نو ژنده ساخت . 

محور احساس وافکارومالر» بسیارر نگین ووسیم است و برمین‌جهت‌دریافت 
موسیقی او برای کسانی که احساساتی دود و محدور دار ند در آغاز کار» خالی از 
اشکال نیست . در [ثار او انتقاد صریج و ءمیق باپا کی وسادکی کودکانه و ایز با 
ابمانی بی تز ازل توأم است و اعتماد بنفس ذاتی او دوشادوش این احساسات متضاد 
در بیان روشن وزیبای افکار باری‌اش میکنند . 

خصوصیات تغییر ناپذیر هنری او درهمان نعستین ]نارش نیز ظاهر میشو ند 
احجن محل » دیتم مارش و اختلاعط #شخعص «ماژود» و «میئور» » در [ ثار او بارژو 

1 ۲ نالحه ها رنه اه 

»«شخص است , علاوه براین استفاده ازتونالیته های او به و تاهپای للیساثی مانند 
وزج ۳ نیز ازمشعصات ومالر» است . بخصوص چون «مالر» مطالب و افکار 
تازه‌ای داشت که برای بیان نپا میبایستی ازقالب‌های تازه استفاده کند » مجبور بود 


۳۵ 


اتایف گز3 , و چون بط و توضیح درموسیقی 


۲ ۰ در شد. :۶1 ۳ 

که لبجّه و لحن . رل میابستی کوتاه وساده باشد نافهم موسیقی اور[ 
عالي رسیده بود » نم اصی جه - 

نکن . 


کر ازمشخصات ومالر» تبعر او درتر کیب بندی‌ور نک آمیزی آو 

: 1 و[ ۷ است که ررهیچيك از نغمه بررازان اتر بشی و[ 
وفزلبای محلی 4 درسروون ان اوع آهنگها فوق‌العاده مقتدر بور دنا 
4 باوجود کمالفنی تأیری‌هدانند يك آهنگت‌ساده و بی آلابش لیم 
۱ 0 درسنفتی ها یش نیز استفاده بسیار کرده است. بکار بردن ر؛ 


دابد دال برروح قوی وطبم مسلط وی باشد . میدا 


معاصر د بده نمی شود. 
دراین زهید 
وی اذاین عناصر 
مارش درموسیقی «مالر» نج ِِ«ِ 
قدرت عمل واستطاعت فوق بشری است چه درجهت مثبت و۲ 


مار ش کوبای و ها 5 : 
تمایل به‌دیتم منظم وقوی مارش از کستاخی نطری |و۲ 


درجهت منفی ؛ وشاید این 


قدرت بیان داشتن و عرضه کردن | 
شاید تاا ندازه‌ای هم بتوانیم که این 
در نزدیکی‌محل تمر ین‌های نظامی سر بازان |میر اطوری قر اررا 


نکار تازه را به او داده بود» سرچشمه میکیرر 
مطلب را به‌ماجراهای روز کار کود کو او ن 
دهیم زیرا منز لش 
* و مه ۱ ۲ 1 
وورآن ایام بکرات علاقمندانه به آهنگهای زیا وهوثر نظامی کوش میداد. 
رابطةٌ ععیقی «مالر» دا به «شوبرت» میپیو ندد, نه‌تنها درمورد سنفنی‌ها 

اوه بلکه در زمينة لیدسازی . در آثار «مالر» هم مانند کارهای «شوبرت) ۶ 
احساسات وطبیعی بودن بیان موسیقیء باقدرت و اطمینان »حور کننده‌ای بم می 
بمو ندد ا کر لد ای مالر روی «جمو عه اشمار «اریم» و ور نتانوي ساحع 
بپمراهی ار کستر نواخته شده است . ازمعرو فترین آنها مجموعه « نای سعر[ 
کودك حدوط «ع0 صن 1 جع‌داجریع] وع(1 > است تمایل گوستاو مالر به‌اینا! 
بسیب معنای بلند و بیان ساره ۲ نها بود و یاید کفت که کمتر شاعری ازچنین »و 
و بر خوردار شده است . 
سیر تکامل هنری در «مالر» نیز از « درون‌نگری » به « برون نگرک 

| نجامیده‌است . «مالر ) این‌دورهرا بسرعت‌در نوروید. مسلما هر فرد آدمی و بخصوص 
هنر مند در بند وقایم و حوادئثی است که براو میگذرد . «مالر» چنین و قایعیرا 
سنفنی اول وددمجموعة و غرلهای سوارجوان > ( ۱۸۸-۸۸ ) نقل کرده است 
اتثر این وقایع شامل يك ماجرای وررناك عشقی ومخاطرات نست که درقالب‌آواز 
های محلی و بیانات ساره ریغته شده است . درسنفنی اول » «مالر» غزل < امروژ 
صجح .۰ هنکامی که از کشتز ار میگذشتم 6 تم اساسی مونودان اول‌را تشکیل میهد 
شرح‌حال يك جوان دهاتی بی‌غم و خوشعال است که بسراغ کار خود مبروده درحال. 
غزل چپارم این سنفنی بنام < ورخیابان , نارو نی سایه افکنده بود > دردناك‌وغم- 
انگد است . ۲ ۳ ت بت ۳ 1 
مز و سرا نجام ؛ ددقسمت آخر این سنفنی تصمیم وجرآت آدمی درمقا بل 


۳۹ 


محل کار «گوستاو ماار » در کنار 6۲566ااظ 


نیروی کو بنده تقدیر » سر بلند می کند و موفق به ۲رام‌کردن درد ها و گذراندن 
مخاطر ات میشود . 

درسنفنی‌های دوم تا چپارم او ارتباط محکمی با « نای سحر آمیز کودت » 
محسوس‌است. در «موومان» دوموسوم سنانی ۲ علاوه برار کستر اسیون«بتپووذوار» 
صوت آدمی بهز بان موسیقی كمك می کند. يك صدای «متسوسپرانو» آوای غم‌انگیز 
وموتر و پرتوهای نغستین ادامز[ع17 > را میخواند. در آوازآخرین بنام و قلب 
من تو هم قیام خواهی کرد 4 اطمینان به بقای معنوی جهان » به منتپای قدرت خود 
می‌رسد . 

نیروی خلاقه سنفنی سوم » از طبیعت الهام گرفته است . هرچند «مالر» به- 
هر .ك ازموو مان‌های این سنفنی نامی جداکانه داده بود اما بعد مجبور شدکه آنها 
را حذف کند زیرا این وضیحات بجای آسان کردن فیم موسیقی وی به آن آسیت 


رسانید . موسیقی «مالر» را باید بدون تفسیر دریافت و نها از لحاظ هنری بدان 


۳۷ 


أم باتوضیحات ادبی ب چپارمین سنفنی او نیز باسومین, بت 
که تم های مختلف ‏ این دوسنفنی‌دا بهم مر بوط می کنند 
بنام ما از موهبات آسمانسی لذت می‌بریم > دداصل جزئی | 
است:. این چباد سثفنی که پر لود اول [بار دمالر» دا تشکیل میدهند از نظر 
شیه هستند واندك وجه مکی با] ثار موتسارت دار ند. 
باوجود این که « سنفنی پنجم > فقط دوسال پس‌ازپایان‌سنفنی 4 ساخته 
است در آن تغییرات موش وهو ری د بده میشود ۰ مالر در این آثر ۲ وهمچنین در 
دو سنفنی بمدی خود از پیوستن لغت وشعر به هوسیگی چشم بوشی میکند و انری کا ات 
و سیطتر باتکیه به‌عوامل و عناصر موسیقی می ۲ فریند . اما همانطور که بنبوو] 
بز رک کفته است : < موسیقی الپام بزرکی است که برتر آزهرعقل و فاسفه ای ترا 
دادد). بیان»وسیقی ومالر» دراين ۲ثار بافلسفه‌ای عالی و بزر کگ توام است. تنم 
روش کار او :-4 تنها در زمينة مناج اطع ]وج است * بلکه افکار و 
نیز طور وضوح دراین | تار تشر یح شده‌است. «مالر» به بر جسته کردن و جلوهرا 
مطالب و افکار اصلی هرموومان توجه بیشتری نموده است . بعداز ین سنفنی «مالر). 
از فن کنتر بو ئن که درسنفنی چپارم به اختصار از آن استفاده کر ده نوده؛ سشتر هره 
میجو بد و درسنفنی نهم آن‌را بحد اعلای تکاعل میرساند یکی از مشخصات هرهثر 
بزر کت درك پیش‌رس او دده‌سائلی است که معموله بریکی دو نسل بعد معلوم‌میکر 
«مالر» درسنفنی چپارم خود بنام « سنفنی تراژيك » که درسال ؛ ۱۹۰ بوجودآهه 
از مصائبی سفن میکوید که دهسال بعد یمنی در 6 ۱٩۱‏ بصورت بلای جنکت برسر 
آدمیان آمد. تسلط عجیباو به فورم‌های موسیقی بیش ازهمه درفینال این‌سنفنی بچشم 
میغورد که باوجود طول غیرعادی خود ( ۸۲۲ تاکت که اجراء آن نیم ساعت طول 
می ؟شد [ حئی يك که کوچك خالی ازععق و معنا ندارد و کمتر نظیر این ئردر تار » 


نگاه کرد نه و 
زيرا علاوه براین 


آواز آخرین آن 


توتا اه یم 


موسیقی دیده شده است . 
همانطوری که سنفنی سوم‌گویای ارتباط عمیق او باطبیعت است ‏ سنفنی‌هن 
نءز این تگر وا ی می کند " موومان‌اول به فورم يك‌سنات است 3 بامقدمه آرا ی 
008[ شروع میشود وذهن‌را برای تم اصلی آماده میکند و بعد به آلک9] 
منتهی میشود . در موومانهای روم وسوم واپسین تأئر مکتب «رمانتيك» محسوی 


ی 


است و لطف و ظرافتی سحر آمیز و شاعرانه اتهسفر موسیقی‌را پر می کند .2 
رو ندو‌فینال » مجدداً آ نچه که «مالر» در مورو مکافات بشر پیش بینی کرده بود د 
تا بامرو ز هم همه‌را در آتش نگهداثته است » احساس میشود . میتوان گفت که درمبان. 
آثار او جوزاه‌اجع‌صصیباعو] اين اثر آزهمه کارریده‌تر ومثبت‌تر است . 


در سنفونی هشتم ‏ دو باره «مالر» بشعر متوسل میتود وبنظر خود اد ۱۶ 


۳۸ 


سدفثی برد کترین اثری است که خلق کرده أ 
و حقیقتآهم نمیتوان‌تا یر سجز آساو گیر ند 
آن‌دا بشرطی که اجراءآن صحیح و دفیق 
باشدمنکر شد «مالر» درایجا قدرت فنی 
موزیکال ود را بعدمت آرمانهای 
بشری ؟-ذاشته است . در موو مان اول 
بطوری که دز شد » آو از مذهبی 
وبا نار تماوعر6 نجرع۷ را آورده 
است وموومان دوم شامل آ خرین سن‌از 
و«فاوست» اثر کوته است . ضر بات شدبد 
تقدیر پس از اتمام این سفنی به مالر 
و ارد آمد : مرک طفاش , کناره گیری 
از ابرای سلطنتی وین و کسالت‌خود او . 
از نظر سيك » این دوائر که در 
دوره‌های و تاهی بیل سالپای ۱7۱۹۰۷ 
۱ خلق شدند از کلیه نار دیکر 


وی‌متفاو تند. نخستین قطعه ازاین دو اثر 


و غز لی از ذعت 17۳06 00۳ ۶ 1,160 ۳۵5 » است که امروز ازمشپود تر ین 
آثار اوست. دراننجا هم کلام و شعر راه یافتن به‌دنیای موسیقی‌ر| آسان‌تر می کند . 
| بند مه اشمار » ازه‌جموعه‌های کهن چینی انتعاب شده و در[ نها وداع اززمن با لحنی 
موّثر بیان گردیده است . در بعضی قطعات این‌اثر » موسیقی ظرافت و نرمی بك‌قطعه 
موسیقی مجلسی‌را پیدا می کند . 

درسنفنی نهم » دریچه‌های احساسی تازه برما کشوره میشود . بشر دیگر آن 
موجود بیچاره که دست بسته درقیدو بند تقدیر است » نیست , او مافوق همه‌عادیات 
قرار کرفته و فقط شاهدگذران ۲ نپاست . این اندیشهً جدید وغیرعادی او مستلزم 
قالبی تازه‌و عجیب بود. دوموومان خارچی ( ادلو آخر ) که «تمیوی»] نها فوق‌الماره 
آرام است تضاد عجیبی اسبت به دوموومان متحرك و بر جنبش وسعل ( دوم و سوم ) 
دار ند » قدرت فلسفی این‌اثر ] نقدر زیاداست که شنو نده‌ر| بدنبال خود در کشمکش‌ها 
می برو و باآرامش‌ها » صفا می بخشل . 

و کوستاوماار » درحین کار روی سثفنی دهمش » دنیا را بدرود گفت » تنپا 
موومان موجود این سنفنی» فوق‌الماده بسیط ودرحکم يك اتر هنری کامل است که در 
«تمبوی» ]داجیو نوشته شده. این موو مان‌و موومان اول سنفنی نوم ازز یبا تر بن [ ثاری 
است که اصو لا در زمینه مسوصیقی «وجود آمده است و شنیدن آن تاش عمیقی در هر 
شنو نده ایجاد می کند و آن تاأثر از [ نروست که چنین اثر فنانا پذیری ناتمام‌ما نده‌است. 


اقتباس و نوشته : ژاله گوهری 
۳۹ 


جگونه ننمه‌بردازان جوأن در « اردو 
ف‌ِِ ظّ ۰ 
موسیقی » پرورش می‌پابند ؟ 


نام «موسیقی» که زمانی بانام «زمستان» آمیخته بود * اکنون د 
گرم تاستان نیز توجه دوستداران وعلاقمندان‌دا بسوی خود جلب میکند . 

اکنون" درامر یکا تابستان‌را باید فصل موسیقی خواند. فستیوال های 
ازابراکرفته تاجاز وسنفونی وموسیقی مجلسی درمناطق روستائی و ییلاقی 
آسیا نخراشها برای دوستداران این هثر تر تیب می‌یاید . 

اما کوششهائی که درزمینه موسیقی بهنکام تابستان انجام میگیرد » ج 
نیز دار که خالی ازاهمیت نیست و آن اردوهای موسیقی است . نظر به ۱ 
اردوهائی تازه کی ندارد » چه در۳۰ سال قیل برای او لت بار این کلاسهایتا 
ایجاد شده و تا کنون برای موسیقی دانان جوان امر یکائی همواده وسیلة 
آموزش این هثر بشمار رفته است . 

بدیهی است که اردوهای موسیقی تنپا وسیله برای تدریس این هش 
تا بستان نیست . اغلب دانشگاهها و مدارس موسیقی بر نامه های مخصوص تا 
دارند . مثلا را نشگاه مری‌لند برای دا نشجویان سیکل دوم برنامةٌ مخصوصی 
۶۰ 


اوه است که همه ابشان هیتو | اند در آن شرت جو بند : دانشگاه بر تون نیز برای 
نغمه پردازان جوا نکه دراين هثر تبحری پیدا کرده‌اند يك برنامهٌ تابستانی مخصوص 
تنظیم کرده است . از ۳۰ تن موسیقی‌ران که اغلب نها آهنکساز میباشند دعوت‌شده 
است تادر بارء میاحث اساسی موسیقی و مشکلات موجود دراین ژزمسنه سخنرانی کنند؛ 
ددمیان این گر وه وراجر سشندر »و «الیوت کار تر »)را میتوان‌نام‌برد. همچنین از «کادل 


بر یگر باوم داهل » موسیقی دان سوگدی نیز وعوت شده است که در این دانشگاه 
سغنر ان یکند . 


کلاسم‌ای تابستانی »ءوسیقی هرسال بیش‌از سال پیش مورد اسنقبال موسیقی- 
دانان حر فه ای و [ماتور واقم میکرددوعده زیادتری به و ۲اردوی نابستا نی موسیقی 
ررسر اس رکشور براکنده شده ‏ روی میآورند . 

دلیل ۲ نم و اضح است زیر طبقهٌ موسیقیدانان جوان باشر کت ددار کسترها 
وابراها نه تلا وسیله ای بر ایتءر ین بدست میا ور ند بلکه بر | ثر کار کردن با آهنکت_ 
سازان و موسیقیدا نان بزر کگ دره‌حیط آزاد وخالی از هر گونه قیدو بند برمعلومات 


خود» چندان که می‌توانند می‌افز | یند . بمبارت دیگر هم تفر بح میکنند و هم درس 


میخوانند . 

بعضی ازاین اردوهای موسیقی براثر ترتیب‌دادن فستیوال‌های بز رکك‌شهرت 
ب‌المللی یافته اند . مر کز موسیقی بر کشایر واقم درماساچوست؟ه مدت ست‌سال 
است فمالیت های خود را ادامه میدهد و مدرسةً موسیقی اسین واقم در کلورادو از 
این قبیل مدارس بشمارمیرو ند . دراین مدارس تا بستانی تلاسپای مختلف ازابتدائی 
کرفته تاعالی ترتیب یافته است . 

در بعضی اذاین ارروها غیرازموسیقی سایر هثر ها نیز تدریس میشود . یکی 
ازاین مراکز » مر کز هنری یدل وایلد واقع در کالیفر نیا است که اکنون دهمن 
سالکرد مار خودرا جشن میگیرد . 

دراین مر کزعلاوه بر بر نامه‌های تا بستانی‌موسیقی » برنامه‌هائی برای‌تدر یس 
هنرهای رقص وتثاتر و نمایشنامه نویسی وعکاسی نیز ترتیب داده‌اند وبرای حصول 
اطمینان ازسلامت جسمانی دانشجویان » وسایسل مخصوص بازی و ورزش را هم در 
دسترس ایشان نهاده‌اند . 

ولی اغلب این اردوها به‌تدریس رشته‌های»ختلف موسیقی از قبیلسازشناسی» 
آهنک‌سازی » هارمو نی وتگوری اختصاص دارد ودا نشجویان این رشته‌هارا کود کان 
دهساله تاجوانان بیست ساله تشکیل میدهند . یکی ا زکهن ترین و بزرکتر ین این‌قبیل 
اردوها , اردوی‌ملی‌موسیقی در نزدیکی |ینترلا کن‌درمیشیگان است که ددسال۸ ۱۹۲ 
تهمت 1 معلم موسیقی فدا کار بنام ژوزف ماری تاسیس یافته وهمه‌ساله برنامه‌های 
آن وسعت بیشتری پیدا کرده است چنانکه امروز ۱۲۰۰ نفر دختروپسر بااستعداد 
دراین مدرسه بتحصیل رش موسیقی اشتفال دار ند 


۶۱ 


مدادی ازاین‌اردوها بر نامه‌های‌درسی خودرا فقط بیکی از رشته 
و ارووی تابستانی هادپ کلنی و اقع در « مين > و مدرم 


۱۳ واده| ند ِ ۳ 2 1 
تعاس مجلسی را تدر مس میکند و مدرسه *وسیقی 11 


روروم که فقعط موسیقی و یقی او 
۳ )۱ که بر ناهه‌های آن به ندر یس جاز اختصاص دارد 4 ازاین قرل 


ررماساچوست 


2[ ۳94 4 ۱ "۰ 
تاچهارسال ثبل مدرسه‌ ای بنام سود چاز د‌ مریک دجود نداشی و 


سال چندین کلفر انس ور بارة جاز و ه‌وسیقی عامیانه در لو نکس ترا ین دارر 
2 انسها + موسیقی‌دانانی که طر فدار ثیوة كلاسيك بودند و 
۱3 ع میداهتند : مدت چندنن هفته تابن 
همست مدرن جاژز دا دوست مه بایکدیدر 

۳ ۲ حتیاج به تأسیس يك مدرسه جاز برای 


خی قابراشن همین کنفر انسم 
میبر وا < ۷ 3 7 ۳ ۲ افیا 1 
وا نان جوا اراس شد ورر شحه مدرسه مز ور ح کرد ه ۶ 
شرط ی که برای ورود به‌اين مدرسه قیدشده » داشتن استعداد دررشت 
ات فا ترتیب برای‌گسترش و پیشرفت این موسیقسی نشاط آو 
اساسی برداشته شده‌است: ۰ 


۶۲ 


« آریش موریتز فون هودن بوستل » 


دده ۲ فوریه سال ۱۸۷۷ کودکی چشم بجهان کشود که سال ها بعد با نبوغ 
خود چشم مردم چپان‌را خیره ساخت. این کودك « ار یش موریتز فون هورن بوستلع۱ 
نام داشت . مادر وی ( هلن ما کنوس ) در شمار خوانندکان طر از ادل بود و بدرش 
ازقضات درجه |ول داد کستری محسوب می‌شد . 

« هورن بوستل » او لین درس موسیقی را |,تدا ازمادر هثر مند خود و سس 
ازدوست تزريك خانواده‌اش < یوهان برامس > گرفت و چون استعداد ذاتی و شنوائی 
او خارق‌العاده بود وی‌را بدست « ماندی چوسکی > ۲ سپردند تارروس‌هارمو نی و 
]هنگسازی‌را باو بیاموژد . 

سالی چند پس‌ازآن * با آنکه « هورن بوستل > موسیقی‌دان خوبی شده بور 
وخانه پدری او يك کانون کوچك هنری بشمار میرفت ؛ عازم هابدلب رک شد و در 
رشته شیمی مشفول تحصیل گردید وررهمانجا بور که د کتر ای خود را در دشتة شب 


* کر فت ۷ 


ی 


۰ [0ع)ومجآصم0 ۷۵ ۱۷۵۱۷12 ۲16 
۲ 2 21۳0۷6276۷۷۹۷ ]۷[ .یز 
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رلات به برلین رفت و نزد «موزیکول و کي مشهو 
یه ود ۳ 


خا ۰ : ام 
لوژی» ءشفول شلر دبری نبائید که (و اب 


۳ 3 ۰ وموزیکو 
1 ۰ ۱ ,4 ذر | رن 0 ۳ کت 
شتومیف> 7 د و و هورن بوستل ی که توانسنه 0 ۶و خودرا بکبار 
پتوان هیک اون ستاو خود شروخ با گرد 
نشان کت الت‌های جدی وخستگی ناپذ بر او ؟ خردع شد 
بز وری فعا له 1 ۱ 
بز ود ۲ »هایر و | نشناسی | زمایشی ۲ و موز یکولو 


سرا 


ما لبت‌ها مارت بود از تحقیق دررد 


تطبیفی ۴ 


تطبيقی در سال ۱۸۹۰ بصوت نوینی در آمر یک یل ۶ 
ی 


و 22 شد که این فرم جدید را اقتیاس نموره و انرا ۲ 
تازه‌تری هن ۳ 


۱ وشتوه‌یف» و «هورن بوستل) «واق شدند , 
بمد بالاخرهاستاد ِ ۱ ۰ ۰ با 
0 1 یرو ما مشق و واتنو اوژی» زده واز آمیزسش اندو علم و ۱ 
اولت‌بار پلی آور ند ۲ امروز از ار کان میم فاسنه و موزیکو 
زبکولوژی» را بوجود 
اج 
تب ۸ شود ۰ 1 
29 1 ان زمان یکی ازدوستان صمیمی این دوهمکار که ذغل اصلی وی 
ِِ 1 که 5 ۳ 
ای زنانه ,ود و واتوایراهام۴6 نام داشت » شروع بپمکاری با | نان ن. 


ییاز ب 1 ت ی 
تل » وهکارانش او لین تحقیقات جمعی خود دا درانستیتوی‌روا 


4 1 کار ووفید ره ماه هد*متقتا باین نتیجه رسیدندکه برای 
۳ 19 کر چاره‌ای جز متوسل شدن به ماشینآلات ضبط صدا ندار ند». 
۱ # تلا قا له برش یه او لین دستگاه وف‌و نو کراف ه زدند ؛ علاوه 
ِ 0۳ آوری آهنکپای مختلفی از اطراف و اکناف جهان نمور ند . بز 
.7 قبط د در آهنگهپا بالا کر فت ودیری نپائید که دستگاه کاملی ساخته 
که بنام و فونو کرام آرشیو » معروف آست . 

گر چه کار مداوم و تحقیقات دامنه‌دار « هورن بوستل » وهم‌کارانش در 
و بدون سروصدا | نجام می‌شد » طولی نکشید که مطالعات [ نان و بخصوص «هورن 
بوستل » مورد توجه دانش‌ندان واستادان دانشگاه بر لین واتع شد و بنا به ی 


0 
۲ - ۱01۵8۱6 روط 16عاهم‌صننهمد 


۳ - اا5)۵طعووزه با نو 6( ۷ 
۶ - ۸۵۳۵۵ 00 


- او لین دستگاه < فونوگراف > که مورد استفاده < هورن بوستل » 


همکارانش قرار گر فت بوسیله ادیسون ساخته شده بود . این دستگاه بامقدار ژباو 
لولهای‌ضبطصوت خوشختانه رر جنک خیر آسیس ندید و | ينك در | نستیتویهوز بکولوژی ‏ 


دا نشگاه شهر کلن وجود دار . 
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۲ نان درسال ۱۹۱۷ < هودن بوستل > باستادی دانشگاه بر لین انتخاب کر ید 

« هورن بوستل 4 تر جیح می‌د اد که به تحقیقات خود ادامه دهد بپمین جپت 
بتدر یس دردانشگاه علاقه زیادی نشان نداد؛ باوجود این توانست رشنهة «موز یکو- 
لوژی» تطبیقی‌را برای او لين‌بار بعنوان یکرشته خاس جزو دروس دانشگاه بگنیجا ند 
وشاکردانی دردشته «موزیکولوژی» تظییقی کر پیت کت : 

بزودی فار غا لتحصیلان این دانشکده درممالك مختاف ارو با وامر بکا‌تفرق 
شدند و بتدر یس موز بکو لوژی دردا نشگاهپای‌موم جپان بر داختند . درو اقم بیگر فت 
کار « م-وز بکولوژی بخصوص « موزیک-ولوژی > تطبیقی که بعدها بصعورت 
اتنوه‌وزیکولوژی» در آمد, درررجه اول مرهون کردا نندکان دانشگاه بر این بود؛ 
زیراآ نان ادزش این علم نوظم‌وررا بخو بی می‌دا نستند ووسایل کاررا بی دریغ درد 
اختیار « هورن بوستل 6 و همکار | نش گذ اشتزد ۲ 

دراو اسط جنکگ بین‌المللی اول فعالیت‌های انستیتوی موز یکولوژی نوبنیاد 
بر لت تقر یبا را کدماند ؛ چه دراین زمان «هودن‌بوستل» بخدمت سر بازی‌فر اخوانده 
شد. وی ابتد| افسر توبخانه بود و لی طولی نکشید که اسر دشمن شد . مدتی سد 
آزادگردید و به آ لمان باز گشت . ان بار اورا به نیروی‌رریائی منتقل کردند وتاپایان 
جنگ در يك ز برد بائی مشفول خدمت بود . 

در گر و دار جنگ نیز «هورن‌بوستل» از نعالیت‌های علمی خود دست نکشید 
وچه‌ بسا که درجبپه‌های جنگ نیز دستگاه فون و کراف خوررا ازخود دور نمی کرد و 
۲ نرا ه.»جا بهءراه خود می‌برد. اودرطول مدت سر بازی‌موفق به ضبط ۲ ثارم‌وسیقی 
برارزشی کردید؛ حتی درروزهائی که اسیر بود آهنگهای محلی |قوام مختلفی را که 


درهمان بازداشتگاه بسر می‌بردند * ضبط می کرد و کلکسیون جالبی بسرای ]رشیو 


خود پیه نمود . 


رعدها جممآوری این آهنکهاکه جزو فمالیت‌های دوران جنگ او محسوب 
می‌شد سر وصدای ژیاری درارو با براه انداخت . تجز یه و تحلیل عائی که < هودن 
بوستل 6 روی این آهنکها سمل ]ورده بود بقدری چالب و آموزنده است که هنوز 
هم مورراستفاده محققین موسیقی قرار می گیرو ۰ 

و هودن :وستل » دررشته علوم طبیعی نیز موفقیت زیادی کسب کرد. تحقیقات 
او دراین رشته عبارتند از: مطالعاتی درباده حس سامعه انسان از نظر فیزیکی و 
روا نشناسی و نیز پژوهش‌هائی راجم به حس شامهٌ موجودات از نظر فیز یولوژی و 
روانشناسی 1 ۱ 

مطالعات‌وی درقسمت‌های غیرموز یکولوژی صرفا اتلاف وقت یا کسب‌شهرت 
نبود ؛ بلکه هدف او بیشرفت کار موزیکولوژی بود . 

از حمله مطالمات دیگری که < هورن بوستل » برای پیشرفت کار خود بدان 


دمتت رز تحقیقانی در باره زبان وخط اتوام مختلف بود . دی می‌خو است اذاین راه 
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و ,4 | فکار ملل بی برد تادرسایه آن» موسیقی آ نهاراکه زائیدء 
بهتر و پیشتر ؛ س 


" نکو" میهد 
3 3 ِ ۳۹ ۹ ۳ ۰ 
هورن بوستل » نتیجه تحقیقات خودرا مر تب بروی کاغز 


هیا 


می آورر 
ات که حتی صحبت های خصوصی. و خودمانید! هم باید برشته تحریر ور؟] 
0 لز وم روزی ,کار ] بد . نامه‌های خصوصی « هورن بوستل » که تفر 
نی جممآوری شده است بسیار طولانی ورساله ما نند است و در آنها او , 
تام ی است که يك نامه خصوصی نیز می‌تواندآموزنده باشد . 
۶ 5 

ازسال ۱٩۲۰‏ ببعد بمناسبت وضع آشفته اقتصادی * انستیتوی موزیکوا 
چ هورن بوستل » دچار محدودیت گردید . دولت وقت آلمان بر ای جلس‌و 
تفر ان شید اقتصادی بسیاری از تحقیقات علمیر | تعطیل کرد ودادستان و زارت‌فر 
آلمان طی نامه ای کمك مالی خودرا به انستیتوی مز نود قطع نموو. 

عضمون حکم دادستان ازاین قرار بود : < چون اموال انستیتوی مو 


لوژی بر لین خصی ومتعلق به < "رل شتومیف »> و < هورن بوستل » است ‏ 
موسسه ملی هی باشد 4 ازاین جپت دو ات نمی تو | ند بیش |ذ این به مو سه مج 


مالی نماید » . 
دوهمکار برای جلو کیری از تعطیل انستیتو دست بفد| کاری عجیبی ز 
تمام موّسهر| به‌دولت وا گذار کردند . 
از آن تاریخ «شتومیف» بعلت کپولت از کار کناده‌گرفت و جای خو 
« هون بوستل» داد . ون نامپر ده هم نتوانست ] نطور که یا بد و شاید بفعا 
ادامه دهد زیر! بعنوان يك کارمند ساره باستخد ام 
آن بود . 


سازمانی در مد که و 


+ + و 
در سال ۱۹۳۳ یعنی زمان روی کار آمدن حزب ناسیونال سوسیا 
برهبری هیتلر» فرط بر 3 هوزن بوستل 6 تکفا تر قد ننی وی ۳ 
مرض قلبی که داشت ددسوئیس بسر می برد» دو لت آلمان نازی‌هم به بها نه اپنکه مار 
ک بهودی است تنها مستمری اورا قطع کرد وحتی از باز کشت او به و طنش جلو کیری 
رد. «هورن بوستل) مدتی در سوئیس اقامت کز بد وچون دانشگاه نیویورك و 
جبت تدریس دعوت نءود عازم آن‌دبار شد ولی بزوری باروپا باز کشت زیراهو 
تیویورك باءزاج او سازکار نبوو . 


پس از باز کشت ازار یکا به | نگلستان رفت وتایایان عمر در] نجا سر بردو 
۸ نوامیر ۹۶ دررهمانجا رر گذشت . 


و 
7 


۶ ۶ 
* "ود بدستل > ازبزر کترین پپشر وان موزیکولوژی «سستانپك» ج 
۰1 


بشمار «برود . او با کارهای آحقیقی خود موفق شد که ءطا(عات و کارل شتومیف > 


را بیرحله اجرا در آورد » ضیناً با آزه‌ایشاتی که دررشته فیزیولوژی صوت بعمل 
آودد؛ موفق به | نجامخدماتی فر اموش نشدنی گردید. نتایج کارهای پر ارزشو بوستل» 
دردرجه اول شناسائی علم جدیدی بو که امروز درشمار علوم مهم جهان‌است.علاوه 
بر آن در نتیجه زحمات او بودکه شناسائی موسیقی که تا آن زمان منحصر به تاریخ 
موسیقی بود » بسط یافت وجای خودرا به موز بکواوژی داد . 

یکی ازمسائل ی که همیشه موردنظر «هورن بوستل بود و تقر با بایه‌و اساس 
تفکرات |ورا تشکیل می‌داد» تثوری کواینتت بادی‌بود . او عقیده داشت که اینتوری 
پایه واساسگام‌های موسیقی جهان می‌باشد . «بوتل» در کتاب «گام‌های موسیقی» 
خود توانست بااین تئوریگام‌های مختلف »وسیقی ملل جهانر| پید| نماید و دررشته 
آنها تحقیقاتی بعمل آورد. کرچه مطالعات او دراین زمینه ناتمام‌ماند باز بایدتصدیق 
کرد ه هئوز کسی نتوانسته است تحقیقات بیشتری رراین رشته بعملآوردا. 


۵ کتر خاچی 


1 ۱ - برای تدوین این مقاله ازمنابم زیادی استفاده شده است . از آن‌جمله 
است مقالات <« کارل شتومیف » و برو فسور وهوسمان استاد موز یکو لوژی‌دانشگاه 
هامیو رک واطلاعات شفاهی بر و فدور 7 مار بوس شنا بدر 4 . 
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2 ار استر شلارعر بل وین » 


ار کستر فیلادمو نيك وین نموداد هنر و نشانهة هذر پروری این کا 
کت وفرهنگ است ودراین مورد 9 شپرهای دنبا بر تر 
این برتری تنها زائيدة امتیازات وخصوصیات توصیف پذیر و حساب 
هنری نیست ؟ پلکه شامل پیشینه و تاریخچه‌ای است که این ا رکستر بزو 
در بشت‌سردارد . 0 

وقتی که نواز ندگان ار کستر فیلارمو نيك وین قطعه‌ای‌را اجر 
نت | که پاناخود | گاه یأدیاصیلو بر افتخار از زمان تاسس این‌ار ک 
تا کون ( که درحدود صدو بیست سال از آن من کنازاد 1 در خاطره‌ها زن 
کننگ و آنر| همر اه مو سیقی 3( تکتر خویش به‌شنو نده ارمغان مید ند 
گذشته از آن ‏ از ورد فیلار مو نبك وین » بهابرای بز زک و مشپور 1 
شبر که همردیف ابرای متروپولیتن نیویورك و «-کالا» ی میلان است 
بستکی دانیتار کسص فیلارمو نيك وین ابتدا ازار کستر ابرای وین بوجو 
آمد؛ هنوز هم حرفه افر اد از کین مز بور عضویت ایرا ودر نتیجه کار نس 
دولت است دحفوق ومخارج آنپا ازطرف دولت اتریش تأمین می‌شود ۲ 
۸ 


ار کستر فیلار»و نيك‌و بن درسالن مجلل « موز يك‌فراين » 


شهرت اپرای وین تاج افتخاری برای ار کستر فیلارمو نيك شهر 
مزبور است ؛ ار کستر فیلادمونيك وین نیز برای اپرا < پوئن > مهسی 


محسوب میگردد ؛ زیر | آواز هنر پیشگان‌را که تحت تأثیر کسالت یاناراحتی 
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نو ای سحر آمیز خود دنگ آمیزی می کز 
پگ خه ازند گام «سواو>ی ار کر 
مدا کت داز بل » باز نبایداز 


7۳ |حتمال انحر اف دارد ؛ با 
باك‌تر و روشن وج 
عمده‌ای درشهرت این 


فبلارمو نيك وین سم 
هنری همه ۳ ار کستر ءز بور آ نقدر ,الا 1 


برد که سطح توانائی 0 
که بیم کمتر ین . خطا واشتباهی دراجرای يك قطمه ی نی‌رو ۱۳ 1 


"7 تم توان ان کت نلارمونيك و ین‌را به يك جعبه موسیقی خود کار ۳ 


تن مطبوع وصوتی دلنشین دارد ؛ ذیرا طرذ اجرا 
اهرهش ب یکی زیادی دا 


اب در آوردن قطعه موردنظر 


اوست که کی توا ند 


‌ 


احساشات‌«ا بر انگیوده 2 
1 
شو ری دردل‌ها افکند» 
۹ و ۱۵۸۱۱۸۱۲۸ ۱۱ ۳ ۱٩۱‏ 
بموسیقی بال و پر دهد منت ع6لا ۷ لفط اه ٩۵08‏ 
ب‌ ۷۵ ۱۸۶ ۳۰۵ 

و بان اوج بخشد . » 
۱ ۹ ۱۰ ۱ 
که 1۱ 

صا + 0 ۷ ۰ ۷ 2 ۳۲ 4 4 ۲۰4 ۱۱ ۷ ۷۱۱۱ 
2 1 حرف 2 # اه 7 : 
غفه کندودل ها داز ۵ ۱۸۰ ۵ ۲ ۲ 1 


ات 


۳۸۱۱۵ 


,یزار سازد ۰ «خحصوص 


چون اد کنتر فیلار - ۱/ 1 ۲ ۳( ۱ 00 


مو نيك دین در او و 6 ۸4 ۰۱۰۱ ۰ ۱۱۰ 1 

‌ و ۱ + 8 0 

ابتکار رك رهبر پورگ ۱( م۸ 11 وا اا )ما ماهس ۱ ۱ 

1 بد رهماوااهط دا کمط دسحاعا ۱ که کر یج اقا ما 

بوجود مده است؛ اين اا تا سیم موز م۳ 2 

۱ ۱0 5 

7 به ۱ که )نها امجیه ۱ ی 

2 ی هدر ۳ 0 

۴ 0 ف و و ۱۱و و و هس لا 

دون باعمو9 89 1 1 ده سبط ی 


بط : 

بطور محسوسی حود سنا ۲۲/مق طهه رکآ ۳6 تلو ۱ ما۳ ۳ 

نما ۸ ۳3 ۱۹۱9 ۷/0 بز زا ۱ ۹ 
ی می دند . رهبر ی 


ی 
بزر ف وعالیقدری که 0 سوت جر ما نع ۳ 


۳ فیلارم‌و نيك 9 


ون بل ات 
وین را اساس ۵ ی و و 
ات بحسشید ار مدای چا هشن ۸ 1 ۸۷۸ 
آهنگساز معروف«|تو 


نیکلای».ساز 0 2 ۱ 
ناراک برنامة اولین کنسرت تار یار کستر فبلارمونيك ۷ 


د زنان خوشحال ویندسور > 
است که‌هنو ز هم همه‌سالهمر اسمی 
بیادبود شخصیت فر اموش نشدنی 
وی درو ین انحام می‌شود . «اتو 
تکلای بان از کستر فبلان- 
مو نيك‌و ين‌را دردورهٌدوم فعالیت 
هنری خویش بعنوان رهبراپرای 
وین گذارد از نَ زوزگا ۰ 
هیحان وشور واحساس 7 
که بعداز جنگ‌های ناپلئون در 
ارو با ابجاد شده بود ؛ احساس 
بیع و نوظپور هنری هم در دل 
ها افکنده بود ومردم طالب‌بدیده 
های نوینی در عالم هنر بودند . 
متأسفانه این‌پدیده ازقدرومنز لت 
موسیقی کاست وءثْلا تاپا نزده‌سال 
پس از مرگ بتپوون ار کستر 
قابلی وجود نداشت که قادر به- 
اجرای صحیح آثار بتپوون و با 
مو سیقی‌دانان لت کلاسيك» 
باشد . شاید بتوان این وازدگی 
هتری دا اینگونه تقییر کرد 3 


مردم در اثر فشار روحی دوره 


طولانی چنگ طالب نشاط وخوشی 


علمی دوری م ی کرد ند . 


« تو نیکلای» بنیان گذار ار کستر فیلار مو تيك‌وین 


آنی بودند و از مطالب جدی هنری و 


دورو ۲۸ مارس ال 1۱۸۹۷ کنم رنه مررکی در زار باشکوه کج 
سلطنتی وین و باشر کت نواز ندگان ار کستر سلطنتی انجام شد که با آنکه 


از نظر اجرا مزیتی برسایر ار کستر ها نداشت ۲ معپذا بزر کترین واقعةً 


۱ 


تادیغی آن‌سال ,شمارمیرفت. این کنسرت او لین‌بر نامة ار کستر فاور" 
۳ رهبری«اتو نیکلای» بود . وی‌چندسال بعد وین‌را ترك کفت و بار ِ 
فا لیت‌های ار کتر نبلارمو نيك وین دچار وففه شد واهمیت خودرا از 
داد ژزبرا دهبر دوز وتوانائی نداشت . 
ازسال ۱۸۵۰ محددا 0 فیلارمو نيك‌و بر ن شهرت خودرا با 

ون چندی‌با نمر بن‌های پیاپی وفعالیت‌های خست؟ ی‌ناذیر باه 

انار فروند : از آن بس ابتدا سالی 4 و بدا سالی 9 
مرتب بوسیله ار کسترمز بور اجرامی‌شد و بااستقبال و تشویق صدها 
ومااقن نت 
وف 
از 

میت تال 
مش اذاین ٩‏ 
(سال۱۸(۰) ! 
او لین کنسرت 
«]بونمان» 
ال کت 


فیلار مو نيك 


ی «پاول هیندمیت » 
ذر۵بر ان‌مشهور ار کستر فیلار مو نيك وان 


« ژوزف کریپی » استاد آ کادمی موسیقی ورهبر فیلار مو نيك وین 


خواستاران آن یکجا فروخته می شود ودر آن ؛ برنامه کلیه کنسرت های 
ار کتر مز بور ورهبران آنها ذ کر میگردد . 

همچنان که اداره کنند گان ار تن دگان بر نامه‌های نز ورف روت 
مو نيك وین باصطلاح بمم جوش خورده وواحدهنری غیرقابل وصفی بوجود 
آورده‌ا ند » همانطود هم کتز ند گان علاقیندی که درابتدای هر فصل برای 
بدست آوردن بلیط های آبونمان ار کستر مز بور سر و دست می شکنند » 
واحد هنردوست خلل نابذیری شده‌| ند که پیشرفت‌های از کستر فیلارمو نيك 
تاحد ژزیادی مدیون آنان است . 


2 


ند گان توی سالن با هم پیوستگی 3 


بر مندان روی صحنه و شنوند "آن 
2 
ی 0 7 و گس قادر بو صیف آن نیست. 
آنر | فقط می‌توان حس ت 5 
ٍِِ ۹ الن کنسرت‌های از کستر فیلارمو نيكك وین خود 
۱ 2 1 7 ۰ 
دص اسماً وتسلا وادث یکدیگر بوده‌| ند » بلکه دوح هنر, 
ِِِ خودرا از پدر 


نش سیب ایجاد ۵ 


3 
است 


د بده | 


توجه دار ند وبه ‏ 


۱ ۰ کند» مگر ۱۶ 
ازرهبران ار کستر فیلارمو نيك وان « برو و والعر « 0 


خود را با همه ِ 

تر وحت ار 

اجزاء سالن» باشنو نده ها و نواز نده‌ها » بارهیر از کس رزوی بادر ودیواد. 
اس مق موی 0 یو رل 

۲۲, 1۱10016۲ ۱ 


۲ - 127221 ۷۰ .11 
۳۴- ۷۷۵۱۱6۲ 0ظدارظ 


عِ‌ 


و مجسه های ژیبای سالن منسوب می یابند واين بدون تردید دست یافتن 
به‌حد اعلای روح بشری است که فقط با کمك‌احساساتی عالی ودرك‌موسیقی 
وسایر هنرها می‌توان بدان رسید . 

باید دا نست که خطوط محافظه کارا نه‌ای که ار کستر فیلارمو نيك‌وین 
را دزمدت ۱۲۰ سال فعالیت هتری» دوره کرده‌اند مانع از آن ینت که 
این ار کستر » خوددا با اجرای آثار «مدرن» مشغول کند . مثلا د پاول 
هیندمیت » ۱ درچند فستیوال موسیقی و بن آثار خودرا| عرضه نموده و با 
استقبال کم نظیری‌رو برو شده‌است . بااین حال می‌توان‌ار کستر فیلارمو نيك 
وین‌دا مشعلدار ومبل م گنجینه تاریخ موسیقی کلاسيك دانست . 


ترجف ژاله گوهری 


مس نتم ما نسح 


۰ - ۲تجطرع0 صذز] اباوظ 


5۵ 


«روبر تأییترز» وداستان بیر وزی‌ او 


ردیر بترز. 6 خوانننه سوپرانو او لین باد دراپرای مترو پولیتن بردوی . 
صعنه ظاهر کشت و روز نامه‌های نیو پورك در باره‌وی مقالات مدمددی نوشتند و ناقدان " 
هنری وی‌را مورد تحسین وستایش قرار دادند . ولی این هنوز آغازکار او بشار" 
میرفت ۰ بدیهی است که «دو برتا» پس‌از تحمل سالها تحصیل و کار مداوم آمادکی ‏ 
پید| کرده بود تاازاو لین فرصت برای کست شهپرت و محبو بیت استفاده کند ودراین کا 1 
پیروزی نصییش شد . 

درسال ۱۹۵۰ «رو بر تا» بااپرای مترو پولیتن قراردادی منعقد ساخت وبا 
بودکه درژانویه ۱۹۵۱ دد نقش ملکه شب دراپرای و نی سعر آمیز > انر موزار ۲ 
شر کت کند ولی این بر نامه در ماه نوامیر بهم خورد و قرار شد بجای‌آن اپرای 3 
و دونژدان » بروی صحنه بباید. زرست شش‌ساعت قبل از شروع نمایش < .۳ 
کو نر» که بنابود در نقش ور لینا» آورز بخواند به کارکرران اطلاع ده ۱ 
است و نمیتواند درنقش خور ظاهر شود. کار گردان که مأیوس و مضطرب شده بود 
ناگزیر از « رو پرتا پیترز > خسواننده ۲۰ ساله تازه کار که هر کز بردوی محه 
ظاهر نشده بور تقاضا کرد که نقش اورا ایفاء کند . وی دداین قش ظاهر شد وط 
اس رنه آران نفررا بسوی خود متوجه ساخت بطوریکه بزر کترین ناقعد 
هنری نیو یورك «فر یتزر ین دق ان و 


۹ 


« رو برنا پیترز » در نقش گیلدا در اپرای ریگو لعو اثر وردی 


و وی براسنی دختر بااستعدادی است 4 آمادکی او برای اجرای این نقش 
که بطور غیرمترقبه بوی و |گذار کردید باید برای سایر خوانندکان جوان‌امر یکائی 
سرمشق باشد > 


رو برتا در سنون کو کی تمایل زیادی بموسیقی نداشت واسی درد سن سیزده 


۷ 


یه یاه نشان داد ووالدین او از < ژآن‌پییرس » وان 
رز 7 مقاضا 5 بر و ند که استعمداد او دا دد این هنر آزمایت 1 
ب 2۳6 با استعداد تشخیعص داد واز « و یلیام هر من ۱ 


| وراین کاد 
پرس» او د دداین 1 
ِ :ا را 
ن فراوان ار موآهش کرو که رو بر با ر سنوان شاکرر ۶ ۳ 


۱ 
]"واذز چر 
بودن پیروزی دو برتا ان بوو که توانست ازراهنمائی‌ها و تعالیم سو 
۵ و ویلیام هرمن > استفاده کند پدر او کفش فروش و مادر 
معلم باادزشی چوث < بلیام 1 
شتند. اما برای تحصیل و تربیت فرزند 


دوز ود 
زدا کادی راز وک گر بسپار کردند ۰ 3 
و ژان پیرس » ان خواننده جوان‌را فراموش نکر . در سال ۱۱۰ 


سار نوا وهوروك» تقاضا کرد د که دراستودیری < و یلیام هرمن » حضور اب و 
بشنود وهمین امر سیب تشد که دهوروك» قراردادی باوی منمقد | 


تا او لین بله 2 
ف اصلی و اساحی هر کار کردان شایسته ای ابشت که در بجر و 
استعداد خود بکوشد و هوروك یکی از کار کردا نان بسیار 


اب آمرست ق1ه زاو بو دا ۳ 7 تین هرت و مجیو ی 


بل 
در ابرا و سو برا نو کولوراتور 4 جذاب تر ین صداها بشمار مرود واز 


[هنکساز ان ابر 


ایمپر 
آو از رو برتارا 
و باین تراتیت رو ار 
یکی از وظابة 
خوانندة جوان و با 
بشمار مر ود . 
در بیث 9 
موزار وروسینی ااپترین آهنکث های خودرا بر ای این د 
خوانندگان تهیه کرده‌اند . 1 
برطیق آدابت وسنن ابر ائی ه.یشه نقش‌های غم | نگیز مانند نقش و۱ 
ای‌ور بگولتو» | ثروردی و نقش اول‌ابرای ولوچبا دی‌لاءر مود» اثردوتیر | 
ش اول ابرای وله مك اثر دلییس و غر ه به خوانندکان وسو بران و کولودا 1 
ای ری ۶ برای این‌قبیل خوانندگان در نظر کر له 


ی 


1 میشود . نقشه 
ازقبیل نقش «زرلینا» دراپرای « دون‌ژوان » اثر موزار و نقش «سوفی» دد 
د روزن کاو البه > اثر اشتراوس است . خواننده این نقش‌ها باید همزیبا و 
صدا باشد و «رو برتا» این هردوحسن‌را دازا بود . 
بس‌از اجرای یکی دونقش درایرای مترو پولیتن احتیاج این اپرا به رو بر 
و ورر|غلب موارد هنکامیکه ستاره (ول يك‌نمایش اپراعی در ۶1 
د قیقه به کار گردان اطلاع میدا رکه قادر به | یف نقش خود نیست» رو برتا ج چای ادا 
فت ۳ 
میکر و بیشتر این نقش‌هار | که درمدت چندین ساعت تمر ین میکرد بایدر 
اجرا می نمود 


اس «] هد سا 2 
ین بکی میگو یند که هنر مند ان تازه کارا به موسات ۵؛ 
و جبات شهرت وپیروزی آ نهارا فر اهم آورد : 


0۸ 


درسال ۵۵ رو برتا با و بر ترام‌فیلدز » صاحب یکی ازهتل‌های‌نیویوركت 
ازرو اج کرد واو لت پسرش درسال ۱۹۵۷ بدنیا آمد . درسال ۱۸۵۹ دوعین پسر 
او دیده بجهان ؟شود . 

مادرجوان درهنگام بارداری نیز دست ازفعالیت نکشید و نقش «زبنیتام در 
اپرای « ومتدهل لمح ۸12086 > اثر اشتراوسرا مورد مطالعه قرار داد. 

درمصاحبه ای که خبر نکار مجله ءوسیقیو بارو برتا بسلآورد ازاو خواهش 
کردکه پیامی برای هنرمندان جوان اعریکا بفرستد . رو برتاکفت ازطرف من به 
هنرمندان جوانی که طالب وشائق شهرت و پیروزی هستند بکوئید بعوض اینکه در 
جستجوی فرصت مناسب پاشند خودرا برای استفاده از فرصت مهیا و آماده کنندوچون 
هیچکس نبیداندکه چه‌موقع بخت باو روی میآورد وچه نوع کاری از او خ-واهند 
خواست پتر است بعوض تبحر دريك کار خاص کوش کنند تا در کليةٌ فنون بك هنر 
مپارت بیدا نما یند . دوبرتاکفت درز ندگی خود من آعاده بودن ممءتر |ز استفاده‌جستن 
از فرصت بوده است چه اکر من ماد کی نداشتم پیچوجه نمیتوانستم از فرصت‌هالی 
دردسترس من قرار کر فت‌استفاده کنم . بادر نظر کر فتن نوع‌صدا وتعلیماتی که رو بر تا 
در گذشته فراکر فته » بقین میتوان امید داشت که [يندة سیار درخشانتری درانتظار 
او باشد . 


م ی مت 06و۱۱ سس نک 
۱ - +تصووء مجله‌ای است که بهمین‌نام در کشورهای معحد امریکا منتشر میشوو. 


۹ 


ررونا ای ( 


و رونا جاکسن »6 ( 09وعاعول دوع160 ) که اينك یکی از معروذ 
بالر یناهای انکلتان میباشد , اصلا اهل « نیوزبلاند » است و او لین قدمپای با 
را در کشور خود ]موخته است . 

«رو نا) بعلت استعدادفوقالماده‌ای که‌داشت توانست درسال ۱ ۱٩‏ بودسی 
که از طرف ه درس باله سلطنتی انگلستان برای تحصیل دراین مدرسه تعیین شده 
بود بدست آورد . او اوليث بالرینا از نیوزیلانسد بودکه چنیل موفقیت بزدگی 
کسب کرد » واسی چسون نسال مصادف پا سالهای جنکگ بود » « رونا 
جاکسن» نتوانست بانگلستان برود تااینکه درسال ۱۹۷ وقتی جنگ جای‌خوورا" 
بآرامش سپرد برای ادامه تحصیل هنر باله روانه انکلستان کروید و سالهای بعد 
وانست مونقیت‌های بیشتری کست کند بطوریکه بکشور های امریکا » فرانسه ۲ 
تالا , آلمان » سوئد » بلزيك , چکسلواکی . لهستان » هلند ۰ نروژ » استرالیا ۴۳1 
برققان هسا فرت کرو ودر هريك ازاین کشورها با استقبال شدیدی که نشانة موففیت ِ 
اف نود وق باق لززو ن.. 1 

تفت عال دوری ازوطن وقتیکه «رونا» بکشور خود مراجمت نمود ِ 
دراوج شپرت و مو نقیت بود و باعت سر بلندی خود وملتش کردید . ورونا» ود ِ 


۷ ۰ 


۳3 از آورچان بود آرزو داشت » پرستار مپر بانی گردد لیکن بجای برستار مك 
باار بنای ممر وف‌شد اولین رلي که او اچرانمود در بالهعبا۳۵61۵50] عباوتادم13 
بود » او تا کنون رلپای بسیار میمی در باله های معروف اجرا نعوده ولی از بن 
تمام رلپائی که تابحال برعهده داشته بیش ازهمه به 001116 - 006162 ازدرباچه 
و علاقمند هیباشد . 

بمقیده « رو ناجاکن » خیلی سغت است که درمیان رقاس‌های مرد یکی را 


بءذوآن بهتر پن‌رقاصا نتخاب نمود زبرااءروزه هر کداماز ] نهامپارت خاصی در کاروهنر 


۱ 


خود دارند و لی این بالر بنا احترام وعلافه بخصوصی بکار ءیشل سومس دارر. 
میشل سومس کی ازرقاص‌های معروف انکلتان است و «دونام م 
تر ان ومپم‌تر ین رلهای خودزا" بااو دتمیده اشت ۰ 
رو نا چاکن درز ندکی خصوصی خود خیلی آرام و مپربان است و 
قت فرصتی دست دهد مشفول نقاشی »یگردد . 


علاقه زبادی دارد وهرو 
ببن فی‌برداری خودرا همراه و 


او درتمام مسافرت‌های خود هميشه دور 
ازتام سافرت‌های خود فیلم تبیه میکند. 
درو ناجا کسن» در چپارم فور به دوسا 
رقاص‌باله میباشد ازدو اج نموو واینك‌زندگی آدامی برای خود ترتیب دادم 


ل‌قبل بعنی ۸ ۱۹۵ با فیلیپچا نفیلد که ۱ 


ترجمة 


1 


ور هه 1 9 


۴۳ - ۱۵۰۵ دور آن جوانی دررو سیه 


۸«ردر۲رر ‏ تولد در « اورانت باوم > 
( بطرز بور ک ) 


۱۹۰۲ مرک بدر ستراو بنسک 


ی 
ترا دا نعتین برخورد با و دیسکی 
کرسااف »4 
۳( سونات بیانو متفر" نبشده اشت 
۱۹۰۵ دیو ودختر چوپان اثر ۲ نخستن اجرا: ۱۹۰۷در 
سویت برای آواز و پیانو با بطرزبو رک ضمن یکی‌از 
استفاده ازاشعار پوشکین کنسرتهای «بالایف» 
۱۹۰1 ازرواج با و نادژدا سولیما > 
۱۹۰۵۷ سنفو نی ددمی بول اترشماره‌يك. نغستین اجرا: ۰۷٩۱دد‏ 
که به دیسکی کورسا کف بطرز بورکی ضمن یکی‌از 
هدبه شده است کنسر تپای «بالایف» 


۳ 


۱۳۹۹۷ 


۱۹۰۸ 


۱۹۰۰۸ 


۱۹۰۸ 


۱۹۰۸ 
۱۸۰ 


۱: 


"۰-۱ 


1 


دو ملودی آثر شماره " برای 
۱ و بیانو بااستفاده 
ازاشعار گودودتسکی» 


سکر تسو فانتاستيك اثر شماره۳ 
( پرواز زنبود ) برای‌ار کستر 


پاستورال (آواذ بی کفتار برای 
سو برانو و پیانو ِ. تنظیم بر ای 
سوبرانو وچپارساز بادی‌چو بی 
)۱٩۲۳(‏ ۰ تنظیم برای ویلن 
وچپارساز بادی‌چو بی(۱۹۳۳) 


آتش بازی اترشمارهٍ (فانتزی 
برای" ار کستر 1 


مارش عزا ( برای از کته 


درمر گ ریمسکی کورسا کف ) 


چپار|تود برای‌بیا نواثر شماره۷ 


پر ندهٌ ]تشین ( باله با استفاده‌از 
يك افسانه روسی اثر فو کین ) 
اهدا. بهر ییسکی کرسا کف 
پرنده آتشین » سویت برای 
ار کستر (۱۹۱۱) 

پرنده آ تشین . صویت ب-رای 
ارکتر (۱۹۰۱۹) 

بر نده آآتشین » سوبت سنذو نيك 
(۱۹۰) 


ده مر الز ورلن:اتر شباره:ه 
( برای بار یتن‌و پیانو ) 


دو شعر از ك - بالمو نت برای 
صدای زیر وپیانو 


نضتین‌احرا : 2۲۵ 
۰ د | برای بار ب 


تنظیم بر ای صدای‌زیر و ار کستر 


مجلی (۱۹۷) 


۱۰ پادشاه ستار کان ( کانتات برای 
آواز دسته جمعی مردهاو ار کستر 
اثر ك - بالمونت ) اهدا, به- 
کلود دبوسی 


۳ . اتقدیس بهار ( پرده‌هائی ازروسیه نخستن اجرا 


پار پس 
۳ . سه شعر ژاپنی برای صدای زیر 
و پیانو 
۱۹۳ سه آواز کوچك ( خاطراتی از 
دوران کودکی هن ) برای آو از 
و پیا نو 
تنظیم برای صدای سوپرانو و 
ار کستر "وچك (۱۹:۷) 
۹ ۱۹ بلیل ( افسابه غتائی با استفاره 


از [ ندرسن ) | ثرستر او ینسکیو 


میتوسف 
۴ - ۱۹۳۰ دوران تبعید درسویس 


تاستانع۱۹ آخرین سفر به‌روسیه 


زمستانع ۱۹۱ ابتدای دوستی با و[ نسرمه» و 
«رام» 
۱-۹ سفر به فلورانس وم 


سفر به پاریس واسپانیا 


۱۹۱۶ آشنائي باپرو کو فبیف‌دددم 


۸ مه 
قبل از مسیحیت) اترستر او پنسکی ۳ در تا ترشانزه‌لیزه 
و «رودیش» 


16 


۱۹ 


۱۹ 


۱۹۵ 


۱۹۱۹ 


۱۹۱۷ 


مارس ۱5۹۱۷ 


۱۹۱۷ 


۱۹۷۲ 


۱۹۷ 


۱۳۹ 


۱۹۲ 


1 


2 برای کو ارتت. آرشه ای 
( تقدیم به ار نست ۲ نسرمه ) 


بری بااو تکی ( چپار آو ازهزل 
آمیز ) برای صدای متوسط و 
هشت ساز 

ره قطیه آسان ( برای پیانو 
چپاد دستی ۲ 

دی لدی‌های کر به ( برای صدای 
آلنو وسه کلادینت ) اهدا. بهت 
وناالی گو نچارو و ا» و «میشل 
لار ینوف» 

روباه ( داستانی بر ای خواندن 
و نواختن ) متن ازورامو» تقدیم 
بشاهز اده‌خا نم ادمو نددو پو لينياك 
سفر به‌رمو نایل, آشنائی با پیکاسو 
به قصه برای کودکان ( برای 


آواز وپیا نو ) قصه‌های اول و 
دوم برای فاوت» چنکگ و کیتار 


تنظیم شده ( ۱۹۵) 

بنج قطعه آسان ( برای بیانوی 
چپاردستی ) 

]واز قایقرانان ولکا ( آواز 
عامیانه روسی که برای اد کستر 


بادی تنظیم شده ( 


آو از بلبل ( منظومه‌سنفو نيك ) 


اتود برای بیانو لا 


۱۹۰۰۶ ۷ 


۱۹۱۸ ۳ ۰۵ 


۱۹۰۸ 


۱۹۰-۸ 


۱۹-۸ 


3 


۱۹۰۹ 


۱۹۰۹ 


ط 


نعلیکی ( چپار آواز روستائی 
روسی) برای چپارصدای‌همسان 
بدون همراهی 


باهمر اهی چهاد کود (؛ ۱۰۰) 
مر کک کلود دبوسی 


داستان سر باژ ( برای قرائت » 
رتصیدن و نواختن *تن‌ازرامو) 
تنظیم سویت برای کلار ینت » 
ودیوان و بیانو (۱۹۱۸) 


راکگ‌تايم برای بازده ساز 


چپار لید روسی (بر ای آواز و 
پیانو ) شماره يك و چهار این 
آوازها برای فلوت » چنت و 
کیتار تنظیم شد () ۱۹۰) 


موسیقی پیانو از نوع راک 
تقدیم به رتور رو بنشتاین 


سه‌قطع4 بر|ی کلار ینت تقدیم به 


و ودنر داینهاردت 6 


پولی‌چی‌نلا : باله با آواز با 
استناده از موسیقی پر گولزی 2 
بو لی‌چی نلا : سویت باله برای 
ار ستر کوچك (؛ ۱۹۲) 


کنسر تینو( بر ای کوارتت آدشه ای) 


تنظیم بر ای‌دو ازده‌ساز(۲ ۹ ۱ [ 


نخستین اجر ا,: ۹ ۲ سبتا هیر 
۸ درلوزان 


نخستیناجرا. : مه ۵ ۱۹۲ 
درا پرای پادیس ضمن‌یکی 
از اسر تهای کوسه و بتسکی 


نخستین اجرا در هشتم 
توایر ۱۹۱۹ 


نعستین اجرا, پانز دهم 
هه ۰ ۱٩۲‏ دربار یس 
( جاتر فُاَنرءلِزَُ ) 


۱۹۳۹-۲۰ دوران اقامت درفر ااسه 


1۳ 


۱۹۰ 


۱۹۱ 


۱۹۱ 


۱۱ 


۱۱ ۲ 


۱۱ 


(۲ 


ان ۷ 


۳-۶ 


۱۹۰ 


1۸ 


قطات سنفو نك برای سازهای 
بادی « بیاد تلود دبوسی > 


06۱۷ وو۳ ( ند 
اب زاره و وی فرط + 
چات وی , انترومانتاسیون 
یر کج از 
ستر او پنسکی 

اتکعفت 
بسیار آسان بر ای پیا نو 


سو ات شماره ۲ برای از کستر 


کوچك 


ماورا ) ابر ا؛ تیه من با استفاده 
از بوشکین توسط کوخنو ) بیاد 
پوشکین » کاینکا وچایکووسی 


عر و سی ) پرده هائی از دقص 
روسی با] واز وهمر اهی ) من 
از رامو اهدا. به‌دیاکیلو 


اکتت برای ساز های بادی 


کنتتر تو,ایزای: بما نو .و آن استن 
سازهای بادی. اهدا به ناتالی 


کوسه و یتسکی 


سونات برای پیا نو 


نخستين سفر به ایالات متحده 


امر یکا 


نتستین اجرا, رد 
۱ ۷ دز 5:9 

و ان 
لندن ِ 


نختین اجرا. ۲ ۲ 


اپرای پادیس 


نخستین اجراء 
اکتبر ۱۹۲۳ دد ا 
پار پس‌ضمن یکی از ک 


های کوسه و یتسکی 


۱ ۵ 


۱۱۷۵ 


۱۹۹ 


۱۹۹ 


۱ ۲ 


۱-۷۸ 


۱۳ 


۱۹11 


۱۹ 


۱۹۹ 


۱۹۳ ۸ 


۱۹۳۱ 


سر نار دد «لا» برای با ئو 


سویت شماره يك برای ار کستر 
کو چك 

ابندای همکاری با ژان کو کتو 
دعا برای وک مخلوط دون 


همر اهی 


او د یپ‌شاه(اوراتود بوی‌صحنه ای 
با استضاوه) هو کر بط 
ستر او ینسکی و کو کتو ( 


آ پولون موزاژت ( باله برای 
ار کستر سازهای آرشه ای) 


بوسه پری / با له استعاره آ میز 
بیادچایکووسکی) دیور تی‌منتوه 
سوت ار کننشر فوای باله فرق 
(9۰۱۹۳۸) 


م رک دیا گیلو 


کاپر بچیو (برای پیا نوو ار کستر) 


چپار اتود برای اد کستر 


سنفونی مزامیر ( برای کر و 
اد کشتر تقد یم به ار کستر سنفو نيك 
بوستون ) 


کنسرتو در «ر » برای دیون 
و ار کستر 


نخستین اجرا. 1 سی‌ام مه 
۷ +بار یس 


نخستین اجرا. : ست و 
نهم آوریل ۱۹۲۸ در 
و اشینکتن(فستیو ال موسیقی 
معاصر ) 


تجستین اجرا.: ۲۷ نوامبر 
۸ درا پر ای‌پار یس 


نخستین اجرا. : ششم 
دسامیر ۱۹۲۹ در سالن 
پله یل پاریس 


هفتم نوامیر ۱۹۳۰ 
نخستین اجراء : سیزدهم 
دسامیر ۰ ۱٩۳‏ دد برو کسل 


کاخ‌هنرهایز یبا ٩‏ ۱ دسامبر 
۰ ۳ در بوسئون 


نخستین اجر ا: : ۳ یر 
۱ در بر لین 


1 


۱۹۳۱۲ 


۱۹۳۲ 


۱۹۳۳۳۶ 


۱۹۳۶ 


۱۹۳ 


۱۹۳۵ 


۱۹۳۸ 


۱۹۳۸ 


۱۹۳۹ 


۱۰۳۹ 


وروی کتنر ان ) برای 0 
ببانو اهد, به‌سامو ئلد و شکین) 


کر دو 230 
برای کر نخلوط بدون‌همر اهی) 
پرسه فون ) ملوددام اثر ندره 


ژید ) 


اون تامیت فرانسه را 
می بذ برد و 


پٍِ" نار ) برای کز مخلوط 
بدون همر اهی ۱ 


ورق بازی ( باله در سه دود 


برای اد کستر ) 


صحنه‌هائی ازباله ( برای دسته 
دقص بیلی دوز ) 
تنظیم بصوزت سلفو نيگ پراق 
ار کستر (۱۹) 


کنر تو درمی بمول «دومبار تن 
۳2 » برای ار کستر مجلسی 


مرک راو ید 
۷ همسر ستر او پنسکی در 
پاد بس 


۹ مهاجرت بهابالات «تحده امر یکا 


13 


د کامبریج در بارة «شعردرعرصه 
ءوسیقی > 


۱ نسهائی‌دردا نشگاه‌هارو ارو 


نخستین اجراء : ۸ ۲ 
۲ دد بر لین 


نخستین اجرا. ۰ ور 1 
۷ بر ای»ترو بو 
نیو بورك 


نخستین اجرا. : باژو 
فودیه ۳۸٩۱در<‏ کاوت . 
گاردن» لندن ۱ 


نخستین اجرا. : هشتم مه 
۸ با یس ضمن کنسر 
های سر ناد ۱ 


۱۹۰ 
۱۹:۰ 


۱۹:۰ 


۱-۰۶۱۲ 


ره 


۱۹:۲ 


۱۹ 


و 


۱۹۶۳۶ 


ازدواج با و« ودا سودیکینا » 


سنفو نی دد «دف» 


تانگو ‏ برای پیانو ) 
تنظیم بصورت سنفو نيك برای 
ار کستر (۱۹۵۳) 


رقصهای کنسر تی ( برای‌ار کستر 
مجلسی ) 


بو لکای‌سيركت ) ساخته شده بر ای 
فیل کوچث. برای ار کسترساز - 
های ذهی ) 

تنظیم به‌صمورت سنفو نيك برای 
ار ستر (ع 0۹ 


چپار امیررسیون نر وژی ,رای 
اد کر 


اد (06) 
( بیاد ناتالی کوسه و یتسکی ) 


پرچم پر ستاره ( سرود مسلی 
تنظیم شده برای ار کستر ) 


کر تسو به اسلوت روسی 
( برای ار کستر که جهت دسته 


پل وایتان؛ تعتیف شده) 
سونات برای دو پیا نو 


باپل ( کانتات برای کو ینده» کر 
مردا نه وارکستر ) 

ای ( برای و بولای تنها). بیاد 
آ لفو نساو نو بنیاد کز ار کوارتت 
2 برو آرتی 


نخستین اجر|. :هفتم نو آمیر 
۰ ددشیکا گو 


نخستین اجر اء :هشتم فور به 
۲ ددرلوس [ نجلس 
تن اجر ۸ ۲۳۱۶۲۰ 


نیو یورك ( باله فیل‌سيرك 
بار نوم اندبیلی ) 


نخستین |جرا, : سیز دهم 


ژانویه ع ۱٩‏ در بوستون 


نخستین اجرا. پ مارس 
۱7 ددسان‌فر انسیسکو 


۷۱ 


۱۹: 


۱۹:۵ 


۱2۰ 


۱۹3 


۱: 


۱۹:۲ 


۱۹:۸ 


۱۳ 


۱۹5 


۱۹5۳ 


۷ 


ستراوینسکی تامیت امریکا را 


می بذ برد 


سنفونی در سه قسمت ( برای 
ار کستر اهدا, به انجمن سنفونی 
فیلار مو نيك نیو یورك ۲ 


کنسر تو ابونی وطنح12 (برای 
ار کستر. اهدا, به‌و ودی‌هرمان) 


کنسرتو در «ر» ( برایار کستر 
سازهای زهی اهدا. به زیر 
مجلسی شهر بال و رهبر آن پل 
زاخر ) 

افال هرق ماو هی آوون 
ات 


اور فه ) باله درسه تابلو ) 


مس میسیا 
( برای. کر مخلوط و ساز های 
بادی ) 


5 و ۲۵16 ۲6" 
( داستان يك 
بااستفاده آزمتن و. ۵ . اودن و 
چستر کالمان ) 


فرد بیعار - ایرا 


کانتاتا ( بر ای سوپرانو , تنور 
و کر ژنان وسازها. رهداء به- 
انجمن سنفونی لوس["نجلس) 
سبتت ( ااعاوع5 ) 

برای کلاد ینت » هورن» فاگت , 
پیا نو» دیولن» دیولا» و یولسل 


نخستین | جر|, ۰ ۲ذانوبه 
در نیو بورك 


1 


نخستین اجر|, : ۲۰ مارس 
۶ دد کادنگی هال 
نیو يورك 


نخستین جر ا. :۰ آودیل ۲ 
۸ نجمن باله نیو بورك 3 


اخستین اجراء : ۱۲۷کتبر 
۸ درمیلان 


نخستین اجسراء : 
سپتامبر ٩۵۱‏ درو نیز 


نخستین اجر, : نوامبر 
۲ تسوسط انسچمن 
سنفو نيك لوس ]"نجلس 


۱1 سه لید 1 ( بر ای‌منزو- 
سوپرانو" فلوت » کلارینت و 
ویولا ) 

۹ بیاد « دیان تامس - 7[۵و 


ووجممط 1‏ ( برای تور » 
کوادتت آرشه ای و چپار 


ترومیون ) 
۹ هفقو صیهم‌تاصوین نخستین اجراء : سیزدهم 
( برای تنور » بادیتون »در و سبتاهبر ۱٩۵‏ درو نیز 
ار کستر) 
۱۹۵٩‏ « ازءرش برین فرود می‌آیم 6 


نتقستین اجراء : بیست و 


) وار باسیون کرال بروی سروو هفتم | کتبر ۱۹۵ ردمیلان 


کر بستماس باخ‌بر ای کر و ار کستر 
اهدا, به‌رو برت کرافت) 


۱۹۵3 پر لود تپئیت 
) ب-رای اد کستر - بمناسیت 


هشنادمبن سال تو لد بیر »و نتو ) 


۱۰۷ آکن ( باله برای دواژده نفر . نغستین اجرا, : هفدهم 
رقاص ) ژوئن ۱۹۵۷ در لوس 

۲ نجلس 
ترجمة کیکاوس جهانداری 


۷۳ 


باز گشت ]قای حشمت سنچری 
از اروبا 

ماه گذشته آ قای حشمت سنجری‌رهبر 

ار کستر سنفو نيك تپران که از سه سال 

قبل برای تکمیل مطالعات فنی و تخصصی 

خود دراتریش بسر می برد » به تهسران 

باز کشت . قای سنجری درطی این مدت 


علاوه بر تحصیل در کلاس عالی دهب‌ری 

ازکتر: ۲ کادمی موسیقی وین و دریافت 

پایان‌نامة ممتاز از آن کلاس» ضمن کنسرت_- 

های متعدد » چندین ار کستر کشور های 
۷ 


اخبار و اطلاعات - اخبارر اطلعات ‏ ۱ 
سس 


مختلف ارو پا را نیز باتوفیق کامل‌دهبری 
نموده‌است که شرح بر خی از ] نان‌در شمارب 
های گذشته محلهٌ موسیقی ]ده است: 
مجله ءوسیقی یکباد دیگکر پیروزی 
های آفای سنجری را تبر يك می کو ید و 
اطمینان دارد که نامپرده همچتانکه قبل‌از 
سا فرت بارو پا مرجم‌خدمات ذیقیت‌هتری 
بوره است ازاین بس نیز در کار خویش: 
توفیقی روزانزون یابد وازاین راه, به- 
موسبقی کشور ما . خدماتی شایسته انجام 
دهد . 
کنسرت خانواده خادم میثاق 
در شهر «بادن» 
دراو ایل:ا بستان کنسرت‌جالبی بوسله 
خانواده خادم میثاق در شپر « بادن »> 
اطر یش ودرحضور کار مندان سفارتایر ان 
دداطر یش " عده‌ای ازابرانیان مقیم وین 
و برخی |زاستادان موسیقی اطر یشی اجرا 
گردید ۰ 
در این بر نامه قطعاتی بشرح زبر 
نواخته شد 
سوناتین از و هعاوس لینگر > و 
ترانه اسلواکی توسط مریم خادم میثاق 
( پیانو ) 


» «لندرر» |ثر وشلمولر» وسو نات 
درد دو ماژور موزار توسط هیتر ا خادم 


میثاق (و یولونسل) بهمراهی بیانو فرشته 
خادم میثاق 


1 


خیار وا 


مر ام خحارم‌هیشاق 
م موناتین شماره يك شو برت‌ومنوه 
هندل ‏ توسط بیژن خادم میثاق (و بو لون) 
خدل ب 


1 1 هه 
از فرشته حادم مدای 
بر آهی دی هرت 5 


ووبارتتاهاثر و کار ل مار با بر | ندشتته > 
( آهنکساز معاصر اتریشی ) و نو کتورن 
ارس ۷۲ ت_ س تو سط ذر شته خادمءبذان 
(یانو) 


1 19 
میترا خارم میشاق 


با کانل از مت ۱۳۹ 


دو اه ِ اثر د بو اس 


ی توسط بوراندخت 
خادم میثاق (پیا نو) 

* تر بوی کوچك از رو لفارت‌ثلا گرم 
و موب تن ون توسط بیژن خادم - 
میثاق ( و بوا-ون ) » میترا خادم میثاق 


(و یولو نسل) و فرشته خارم میثاق (پیانو) 


بیژن خادم میثاق 


ناد وملانکو ليك» اثر چایکو- 


# سر 
سکی وراسودی ابرانی اثر مررحوم علی- 
۱ :نظممش ,ولون 

محرلد خادم‌میثاق ۱ تنظیم شده بر ای و بو لو 


انو بوسیله و توتساود > [هنگسار 
و بیانو بوسه 


۱ توسط ]قای عطا |( 


خادم میثاق بهمر آهی بیا نو پر و فسود 
۷ 


معاصر اثر بشی 


فر شقه خادم میشاق 


کورت چرنه 6 . 

مریم و میترا ازنه ماه قبل در کلاس 
مقدماتی [ کادمی»وسیقی و ین مشغول تحصیل 
شدند ؛ بیژن دوسال است ویولون می - 
نوازد ودرطی این مدت کوتاه در کنسرت 
های‌هثر جو بان کلاس پر و فسور «مور او تس» 
استاد ‏ کادمی موسیقی وین و نیز کنسرت 
های‌هنر جو یان کلاس‌همنو از مادام«لاوداع 
قطعاتی اجراکرده وهوردتشو بقزیادقر ار 


کر فته است ! فرشته بکسال درنهران ودو 


۷۳۹ 


سال ددوین پیانو نواخته است و تاکنون 
چند بن باز درتالار آ کادمی موسیقی وین 
و کنسرت‌های کلاس همنو از مادام «لاو دا» 
بروی صحنه [مده است . 

پوراندخت خادممیثاق » دختر مرحوم 
علی محرد خادم میثاق است » نامیرده در 
هنرستان عالسی موسیقی تهر ان تحصیلات 
خودرا آغاز نموو واينك دوسال است که 
بامساعدت هنرهایز یبای کشود درآ دمی 
موسیقی و ین تحصیل مي کند . 


یا کی یی اس یز تافو ی و ی رآ ات 


آقای خادم میثاق در کار برو ف-ور «مور او تس» ودو آن از فارغا لعحصیلان 
کلاس ار و فسور مز اور 


آتای‌عطا,ا(» خادم‌میثاق » هنر ]موز 
هفرستان عالی موسیقی و « کنسر تمایستر > 
سایق ارکتر سنفو نيك تهپران دو سال 
ات که رررشته ساز تخصصی خود(و بو اون) 
مطالمه می کند وسال گذشته د یلم خود را 
دررشته و بولون از آ کادهی موسیقی و بن 
ارات 

استاد آفای خادم میثاق در طی این 
بت برو فسور «موراو تس» بوده‌است که 


درشیار استادان کم نظیر و یو لون‌ارو پاست 


و تقر ببا تمام ور پر توار» های و یولون را 
از حفظ دارد . 

آقای خادم میثاق پس از کر فتن‌دیبلم 
شره غ باجر ای کنسرت های چندی نمود و 
ازجمله يك بر نامه سو نات باش ر کت پرو فسور 
«هوروارت» درتالار شپردادی وینو يك 
برنامه دیگر در تالاد کنسرت شهر بادن 
باشر کت پرو نسور «کودت چرنه» اجرا 


مود . 


1 


فمالیت های هنری محمد شا گردان اول هنرستان عالی 
پور تراب در وان موسیقی 

7قای محمدپور تراب که در پائیزسال بطوریکه از هنرستان عالی موسیقی 

۱۳۳ برای اداسه تحصیل در رشته .یر ادا و۹ ۲۸-۲ 


ویولونسل عازم ائریش گردید » پس از 
گذراندن اءتحان ورودی ۲ کادمی‌موسیقی 
وین در کلاس سوم آ کادمی مز بور »شغول 
تعصیل شد وررسال تحصیلی جاری وارد 
کلاس بنجم خواهد شد . 

پودتراب ازسال گذشته ضمن تحصیل 
درار ک‌ترهایدن که و استه با کاد هی موسیقی 
وین است » مشغول کارشد و هذ-وز نیز 
بنوازندکی درار کستر مز بور ادامه می - 
دهد . این ار کستر تاکنون به سیاری از 
کذورهای ارو با مسافرت کرده و در خود 
اتریش نیز کنسرت‌های زیادی داده است. 
دهیسری ار کستر مز بور بعپده و هانس 
اسوارو فسکی » استاد ۲ کاد.ی موسیقی 


وین است . 

محمد پورتراب ضمن نوازندکی در 
ار کستر مز بور » از چندی قبل دست به - 
تشکیل يك تریوی زهی زد . این تریو 
اخیراً در تلویز بون وین برنامه‌ای اجرا 
نمور که عینأً از آن فیلم برداری گردید . 
ددجشن بکصدو پنجاهمین سال تولد شوپن 


نیز پور تراب جزو نوازندکان ار کستر 
زهی آ کادمی+وسیقی وین در بر نامه‌شر کت 
اراد ۰ برو فسور< بوچر» استادو یولو نسل 
۲ کادمی موسیقی وین از کار بورتر اب 
اظپار دضایت کرده و برای !و آینده 


ددخشانی پیش بینی کرده است . ها ینت وارطا نیان 


۷۸ 


۹ 


زاون ملکو مان 


ین مخت میت 


هر جوبان نامبرده زیر در کلاس های 
بغتاف هنرستان عالیهوسیقی شاکرداول 


شده| ند : 


گلنوش خالقر » کلا 
هک ی ‌‌‌ 
آواز) . 


ششم متوسطه . 
و ارطانیان » دوره عالی ( رشتهٌ 
۱ ژادن ملکر نیان » دوره عالسی 
) دشته و پولو سل ) عصطفی پورتر اب» 
دوده‌عالی ( رشته آهنگازی ) . عزبزراله 
احعدیان » دوره ء 


۱ 
۳ ی ( رشته موسیقی 
نظام ) 1 


عز یز ا(»ا<عدیان 


باز کشت آقای د کتر فرودغ 
از کنگره بن‌الهللی هنر 
و باستان‌شناسی 

او| بل‌ارد سهشت ما ۳ چپار مین 
کنكرة هنر و باستان شناسی در نیو یودك 
تشکیلشد . در کنگرة مذکور دانشمندان 
جهان که تخصص نپا درزبان » فرهنگ» 
مذهب؛ تار بخ وهش ایران است » حضور 


راشتند . 


۷۹ 


« لیکیتا ما گالف » 


عازم فنلا ند شد وونیکتیا» نز دوسیلوتی» 
شاگرد مشپور لیست شروع به نواختن 
پیانو کرد و چندسال بد در کنسرواتوار 
پاریس به تحصیل خود ادامه داد 
پس از خاتءه تحصیل با و ژوزف 
زیکتی > و یولونیست‌مشود همکاری کرد 
و باتفاق يك‌«دوئت» تشکیل داد ند مدتی 
بعد «ماکالف» بعنوان سولیست در لندن 
. کنسرت داد ودراندك مدتي شهرتی‌فوق- 


۸۲ 


العاده یافت . 

در سال ۱٩4‏ «ماکالف» علاوه 
براچرای کنسرهای متعدد در تقاط مختلف 
جهان»جپت تدر یس در کلاس و بر توئوز> 
کنسرواتوار ژنو انتخاب شد و بتابعیت 
سویس درآمد . وی تا کنون دد بیشتر 
مسابقه‌های بین‌المللی موسیقی جزو هیئت 


داو ران بوده و ] تاری ازشومان, لیست ؛ 


کرانادوس » وین و استراوينسکي دا 


روی صفحات «دکا» اجرا ار ده‌است. 

«ما کالف» در بر نامه انجمن فیلار 
بك توکانا و فو کی در ر هینور اثر 
مه سونات از سکارلاتی» سونات 
خازه ۳ مرن زا تاد ازیو کی 
کرانادوس ولیست دا اجرا کرد و مورد 


اتقبال زیاد قز اورگر فت : 


رستتال (یا نو «آرمن گر ال2» 

در دومین برناهه | نجمن فیلارمو نك 
«آرهن گر اك» خو انندهتنور شر کت‌داشت. 
ابن کنسرت در تاد بخ‌دو شنبه مر در تالار 
فرهنگگ اجر | کردیدو آرمن کر اك بهمر اهی 
پیا نو ابزابل‌پالانجیان ۲ ثاری از کلوك ۰ 
پر گولزی » موزار * شوبرت ‏ دوآلیزتی» 
وددی » ون کاو الو وچند آهنگی حلی 
آشورهای »ختلف ر | خواند 

«آدمن گراك » اصلاادمنی است‌ولی 
تامیت ]رژانتن‌را بذ بر فته است نامیرده 
در سال ۱۹۲ آکادمی موسیقی و هثر 
دراماتیا بوخادست دا بپایان رسانید و 
تحصیلات خود دا در میسلان ادامه داد . 
دکر اك» تا کنون در بسیاری از شپرهای 
اردبا وامر یکا کنسرت‌داده و توفیقزیاری 
کس ۲ رشته تخصصی او در 
او پراست و ازجمله دراو بر اهای‌ومانون» 


رده است ۰ 


اثر ماسنه .و [رایشکر سویل > انسر 


(دسینی و «تراویاتا» از وردي شر کت 


کرده اس , 


«آرهن گر ال » 


بر نامهامو سیقی کلاسيك 
تلویزیون ايران 

برنامه مپر ماه موسیقی کلاسيك 
تلو یز بون ايران شرار زیر است : 

« یکشنبه ۳ مپر آواز توسط خانم 
تولین باغچه بان بهمراهی پیا نو خانم کادمن 
اوسوریو . 

» یکشنبه ۱۰ مپرییانو توسط آقای 
ملك اصلانیان ( بر نامه متخصوص‌شومان). 

« یکشنبه ۱۷ مپر بررنامه ار کستر 
سثفو نيك تهران برهبری آقای حشمت 
سنجری . 

« یکشنبه ء ۲مپر آواز توسطخانم 
فاخره صبا بهمراهی پیانو خانم کارمسن 
اوسوریو ( برنامه مخصوص شومان ) 


۸۳ 


انتشار ات هنر هایز یبای کشور- 0۳۳ 


م و سیقی مغر ب ز ماب 


۰ 


ابن کتاب بزبانیی ساده و بسیکی گیرا» 
با تصاو بر و طر حهای فر او ان» تحولات 
مو سیقی‌غر ای را تشر بح و آفسیر می کند 
و مفیدتر یی کتابیست که تا کنون در بارة 
موسیقی غربی بزبان فارسی در آمده 


است . 


از کتاشر وشی‌های معتیر همه فر مائید 


کتابفروشی ابن‌سنا 


کتابفروشی اسکندریان 
مفازءٌ نوروفون 

مغازة بافا 

مفازة فو کو 

مغازءٌ صنعتی‌زاده 
دفترانجمن‌فبلارمونيك تهران 


نکاعطیوعا کی آهیو کین 


مرا کز فروش ری در تهران 


میدان مخروالدوله 

اول کوچهُ رفامی 

شاه باد 

خابان شارز بان ) نزديك مدان 
مخرالدو له) 

سفراه شام خابان نادری 

خبابان نادری 

خبابان شاه باد 

خیابان‌منوچهری 

خیابان سی‌متری - جنب خیابان تیر 

چپارراه بوسف] باد 

خیابان شاء آ باد 


چاپ کاوبان 
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مس لووسم توتوینجد نمی( 


